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No, no hay pais méas diverso, mas mdltiple en variedad terrena y humana; todos los
grados de calor y color, de amor y odio, de urdimbres y sutilezas, de simbolos utilizados e
inspiradores. No por gusto, como diria la gente llamada comun, se formaron aqui
Pachacamac y Pachacutec, Huaman Poma, Cieza y el Inca Garcilaso, TUpac Amaru y
Vallejo, Mariategui y Eguren, la fiesta de Qoyllur Riti y la del Sefior de los Milagros; los
yungas de la costa y de la sierra; la agricultura a 4.000 metros; patos que hablan en lagos
de altura donde todos los insectos de Europa se ahogarian; picaflores que llegan hasta el
sol para beberle su fuego y llamear sobre las flores del mundo. Imitar desde aqui a
alguien resulta algo escandaloso. En técnica nos superaran y dominaran, no sabemos
hasta qué tiempos, pero en arte podemos ya obligarlos a que aprendan de nosotros y lo

podemos hacer incluso sin movernos de aqui mismo.

Discurso del gran escritor peruano JOSE MARIA ARGUEDAS, en el acto de entrega

del premio “Inca Garcilaso de la Vega”. Lima, octubre de 1968.
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RESUMEN

El presente trabajo, cuyo titulo, diagndstico de la musica y la cancion tradicional local
de la comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, region del Cusco; tuvo como
objetivo general, describir el estado actual de la musica y la cancidn tradicional local de
la comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, region del Cusco. Este estudio esta
dentro del marco del enfoque cualitativo etnografico. Se realizd entrevistas a padres,
madres, abuelos, abuelas, nifios y nifias de la comunidad mencionada anteriormente. Las
entrevistas fueron grabadas en audio, con el debido permiso del entrevistado, para un
andlisis sin mal entendidos. Asi mismo observaciones en el lugar de todas las
actividades comunales con referente al tema planteado. Todos los datos han sido

confidenciales.

La masica y el canto son la expresion y el sentimiento del pueblo, alli se puede apreciar
un legado cultural con el que podemos aprender y ensefiar. Pues la masica local esta
enfocada en sus vivencias, cantos a los animales, a los cerros, a la agricultura, etc. Por

esa razoén el interés en el tema.

Palabras clave: musica tradicional, cancion tradicional, transmision intergeneracional,
canto popular






Introduccion

“Si hubiera mas escuelas de musica que militares por las calles,
habria mas guitarras que metralletas y

mas artistas que asesino”

Este estudio surge de mi interés personal; desde nifio tengo un apego
fuerte hacia la musica tradicional cusquefia. Para mi familia, escuchar y practicar
musica propia de nuestra zona son destrezas cotidianas. Ademas, esta idea surge
a motivacion de las habilidades que poseo para la musica. Por otro lado, la
investigacion exhaustiva de fuentes bibliograficas me ha conllevado a corroborar
la importancia y el gran logro que se puede cosechar, al tomarse en cuenta

también la musica y la cancion tradicional como referente cultural local.

El presente trabajo tuvo como finalidad realizar una etnografia, teniendo
en cuenta a de la musica y la cancion tradicional de la comunidad cusquefia de
Tiracancha. Para tal fin hemos tomado en cuenta a los y las comuneras, padres y
madres de familia; y, también, a los y las estudiantes de la IE. de la misma
comunidad. Ello, porque la poblacion es la tnica responsable de sus practicas

culturales y su transmisién intergeneracional.

El potencial y las posibilidades que les atribuimos a la musica y la
cancion tradicional son grandes; porque en su ritmo, composicion y melodia
guarda la esencia, pensamiento, sentimiento y cosmovision de un determinado
pueblo. Ademas, esto es muy evidente si consideramos el contexto peruano,

donde tenemos multiples expresiones musicales.

El presente trabajo etnografico permite, primero, entender la importancia
de mantener vigente la practica artistica, frente a la amenaza de desplazamiento
0 aculturacion musical. Segundo, se muestra el trabajo de campo, desarrollado
en la misma comunidad, in situ. Lo que nos permitié ver de cerca la realidad
musical local. Tercero, tenemos nuestras conclusiones del trabajo realizado. Y,
por ultimo, planteamos algunas recomendaciones para desarrollar acciones, las

cuales permitan su preservacion y conservacion como tal. Asi serd posible
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mantener vigentes nuestras practicas culturales de canto y masica tradicional,
contribuyendo a acrecentar la identidad cultural y la autoafirmacion de una

persona y de todo un pueblo; porque “sin identidad, no hay desarrollo™
a. Descripcion del problema de investigacion

La musica y el canto son la expresion y el sentimiento del pueblo, alli se
puede apreciar el legado cultural con el que podemos aprender y ensefiar. En
estos tiempos, la mdsica comercial, por asi llamarla, estd entrando con
mucha fuerza; es decir, musica foranea con contenidos més dedicados al
amor, al desamor, a la decepcion, a las bebidas alcoholicas, desplazan a la
mausica local que esta mas enfocada en sus vivencias, cantos a los animales, a

los cerros.

Por otro lado, los nifios y los jovenes de este tiempo estan
conectados al mundo a través de los distintos medios de comunicacion de
manera virtual; ello permite la interaccion, en este caso, musical y de canto a
nivel mundial. En percepciones propias, muchos jovenes prefieren musicas
de otras regiones, paises y géneros, dejando de lado la mdsica y el canto
local, provincial y regional. Por esa razdn se planteo esta investigacion, para
hacer una descripcion actual de la musica y la cancion tradicional en la
comunidad; sobre todo, ver el nivel de transmision intergeneracional a través
del tiempo, ya que este factor es muy importante para su permanencia y

vigencia.

! Frase popular utilizada en la ciudad del Cusco.
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Preguntas y objetivos

Formulacion del problema general y especifico

Problema general
¢Cual es el estado actual de la mdsica y la cancién tradicional local de la
comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, region del Cusco?

Problema especifico

En las festividades, ¢qué aspectos de las musicas y canciones tradicionales
siguen vigentes y cudles dejaron de practicarse?

¢Cual es la aceptacion actual de la mdsica y la cancion tradicional por los
comuneros Yy estudiantes en la comunidad de Tiracancha?

¢Aln persiste la masica y la cancion tradicional en las préacticas culturales de la
comunidad, en su transmision intergeneracional?

¢Cual es la apertura de la comunidad y de la I.E para con la musica y la cancion

tradicional?

Objetivos de investigacion

Objetivo general
Describir el estado actual de la mdsica y la cancion tradicional local de la
comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, region del Cusco.

Objetivos especificos

Registrar todas las festividades de la comunidad y su practica artistica (masica y
canto).

Observar los gustos de géneros musicales de los comuneros y estudiantes.
Observar si persiste la musica y la cancion tradicional en las practicas culturales
de la comunidad y su transmision intergeneracional.

Observar cudl es la apertura de comunidad y de la I.E para con la musica y la

cancion tradicional.
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I1l.  Justificacion

La musica y al canto, asi como otros referentes culturales, son de mucha
importancia para el trabajo en la EIB, ya que ha sido y es una manera de registro
cultural de sucesos durante la existencia de la sociedad. Es decir, muchas
historias y sucesos se registran y quedan plasmados en el canto, acompafados
por la musica porque, en particular, en los Andes le cantaban a la vida. También
podemos decir que en la cultura andina existen distintos tipos de géneros de
interpretacion musical para cada ocasion; por ejemplo, canto para la siembra,
para la cosecha, para el carnaval, para agradecimiento a la tierra, al sol, a las
deidades, etc. Podemos rescatar lo dicho por el tayta José Maria Arguedas,
cuando sefialo que: “para la alegria y la tristeza el hombre andino siempre tiene

una cancioén.”

La masica y la cancién en el ambito pedagdgico enriquecen el trabajo del
y la docente. Puesto que la practica musical por los y las estudiantes estimula la
imaginacion, la creatividad; asi mismo ayuda la formacion en el ambito
personal, en lo emocional y en lo social. A esto los expertos denominan como

formacion integral del ser humano.

Ahora, el trabajo con musica y cancién tradicional, en la escuela, ayuda a
que los y las estudiantes fortalezcan su identidad a partir de la préctica artisticas
con esencia local y se cree un lazo intimo y fuerte de amor a lo propio. De tal
modo la autoafirmacion por su cultura, por su pueblo, por su lengua y su pasado
sea fuer; puesto que “no hay desarrollo sin identidad. Ademas permite conocer
el legado historico que se ha transmitido de generacion en generacion a través de

la musica. Ya que, como dice el dicho, “no se ama lo que no se conoce”.

Conveniencia:

Lo que pretendemos con este trabajo es aproximarnos a conocer, por un lado, la
pervivencia de la masica y la cancion tradicional en la comunidad; por
consiguiente, cual es la aceptacion de la poblacién local frente al tema planteado.
De este modo, poder entender qué aspectos de toda la practica musical y de
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canto siguen vigentes en la comunidad. También, lograr proponer y visionar un
trabajo que tenga que ver con la preservacion de la cultura musical y de canto
tradicional.

Relevancia pedagogica:

Por ser un estudio de la pedagogia, beneficia principalmente al trabajo arduo del
maestro y de la maestra, ya sea en su uso pedagdgico y en mantener vigentes las
practicas culturales de cancion y musica tradicional. Puesto que su importancia
en el ambito cultural es vital, se espera utilizar la cancion con diferentes fines
pedagogicos; por ejemplo, para motivar, para animar, para fijar el aprendizaje en
los y las estudiantes, para estimular la concentracion, etc. Al mismo tiempo,

beneficia en la estimulacion de la lengua en el idioma que se trabaje.

Implicaciones Practicas:

Este tema ayuda a poner en relieve la cancion y la musica tradicional en la
escuela EIB, resaltando que la educacién artistico musical tradicional es clave
para el desarrollo integral de nifios y nifias y les ayuda a desarrollar una
identidad propia y capacidades basicas como pensamiento cultural, estimulacion
de la lengua, revitalizacion de la préctica cultural local, comprension del cosmos
y la légica andina, contribuyendo al logro de la valoracién del aporte de su

comunidad a su vida cotidiana.

Valor Teorico:

El conocimiento generado aportara al desarrollo de comprensiones en la
didactica del arte en la EIB o del arte intercultural; del arte indigena en el campo
de la educacion. Asi mismo, se trata de poner en valor la musica y los cantos
tradicionales, los cuales guardan y transmiten una cultura viva, que a la fecha

vienen siendo relegados por musica dedicada a lo comercial.
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IV. Marco referencial
Musica y cancion tradicional

Para entender la masica y cancion tradicional, primero definiremos a que le
Ilamamos tradicional. Etimologicamente viene del vocablo latin “traditio” que a su vez
viene del verbo del mismo idioma “tradere” y se refiere a transmitir o entregar. Para la
Real Academia Espafola, tradicional es la transmision intergeneracional de toda
practica cultural y social. Esta transmisidn puede ser de manera oral o escrita, de padres
a hijos. ElI Convenio sobre la Diversidad Bioldgica, en una ficha informativa nos
menciona que todo el tiempo, desde la existencia en la tierra, los humanos ‘“han
aprendido, usado y transferido los conocimientos™.? Es decir, que el conocimiento se
construye con el pasar de los tiempos y las experiencias adquiridas y se van pasando de
generacion en generacion. Por su parte, la Organizacion Mundial de la Salud enriquece
a la posicion anterior, mencionando que lo tradicional: “es todo el conjunto de
conocimientos, aptitudes y practicas basados en teorias, creencias y experiencias

indigenas de las diferentes culturas™®

Se puede apreciar que el conocimiento tradicional generado y que conocemos a
la fecha no cuenta con una autoria, ya que es considerado como el trabajo de todo el
pueblo. Se asume que es una propiedad colectiva, en comparacién con los trabajos de
hoy en dia en donde todo el conocimiento generado tiene un autor. Entonces, tradicional
es un conocimiento generado por un pueblo, que se transmite de generacién en

generacion.

La cancion y la masica tradicional estan estrechamente vinculadas a la vida
misma del hombre y a sus quehaceres; es la expresion intima de un pueblo. Como dice
José Maria Arguedas, el hombre andino, en particular, tiene un canto para todo
momento. La Federacion de Ensefianza CC.0O0 (2009) de Andalucia, sefiala que: “La
masica tradicional es funcional” (p. 3). Funcional entendido como que cada actividad
tiene su masica en particular. La asociacion pone el ejemplo de la musica navidefia, los

carnavales, etc. Ciertamente, en el caso andino, todo momento tiene su musica y canto

% https://www.chd.int/abs/infokit/revised/web/all-files-es.pdf
® https://www.who.int/topics/traditional medicine/definitions/es/



https://www.cbd.int/abs/infokit/revised/web/all-files-es.pdf
https://www.who.int/topics/traditional_medicine/definitions/es/
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particular. En ocasiones también se diferencia en el caso de los instrumentos musicales;
es decir, que no todas las melodias se interpretan con un instrumento en especial, sino

que varian de acuerdo a su génesis.

En resumen, la musica andina es tradicional, colectiva y originaria, tanto en sus
expresiones de musica y canto, como en los instrumentos musicales que sirven para la
plasmacion de la vida popular local y regional. Pero hay que tener en cuenta también
que, como todo fendmeno social, la musica esta expuesta a cambios y a modificaciones

que derivan del contacto cultural, de la historia social y de la preferencia individual.
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Importancia, formas, expresiones y usos de la musica de los pueblos originarios y

su relevancia para la EIB

“Para la pena o para la alegria, el indio siempre tiene un canto”.

José Maria Arguedas

La etnomusica o mdsica tradicional, son las interpretaciones propias de un lugar,
comunidad, ciudad o cultura. Ella se interpreta con instrumentos, muchas veces, hechos
por los habitantes, con objetos locales. Esta musicalidad tiene mucha relacion con la
localidad que la interpreta, pues las letras narran historias, la cosmovision, el
pensamiento, la relacion con los animales, con los seres de su entorno. Ademas, las
letras cantadas guardan frases frecuentes de la comunidad, cuya comprension te puede

acercar al pensamiento de la comunidad.

Hablar del Peru es hablar de la diversidad en todo el sentido de la palabra. La
naturaleza ha sido generosa con este territorio, desde el océano con todas las corrientes
que permiten una flora y fauna vasta, cruzando la costa, subiendo todos los pisos
ecoldgicos, con valles interandinos se llega a la cordillera andina; y luego, toda la
Amazonia. Desde el inicio de la civilizacién peruana existi6 mucha confluencia de
pensamientos, cosmovisiones, religiones. Nosotros apelamos por ello a la existencia de
la diversidad de climas y localidades, que impulsaron a que cada grupo humano
existente responda de manera distinta a los problemas de su entorno. Puestos en el
ambito de la musica, nos permite, a través de esta, describir y dar respuestas a muchas
incdgnitas. En otras palabras, su estudio nos permite comprender los pensamientos,

maneras de vivir, cosmovisiones, de un determinado pueblo.

En la actualidad, cada region del pais tiene una peculiaridad en cuanto a su
musica tradicional. Stastny (1981), respecto a las diversas maneras de expresion
artistica, refiere que: “se reconocen en ellos ciertas caracteristicas regionales
inconfundibles que dan testimonio de la inventiva creadora de los hombres que las
plasmaron” (p. 11). Pero definir por regiones es muy ambiguo, pues, por ejemplo, en el
Cusco cada provincia, distrito y comunidades tienen sus estilos de musica dentro del
huayno que abarca muchas regiones del pais, asi como en sus carnavales y otros géneros

musicales.
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Sobre la aparicion de los inkas, Rostworowski (2006) hace referencia a la
version de Garcilaso de la Vega, quien plantea la leyenda de Manco Cépac y Mama
Ocllo y la historia popular de los Hermanos Ayar. Lo que se busca es que en ambos
casos el origen es emerger de algin lugar; es decir, Manco Cépac y Mama Ocllo
“salieron” del lago Titicaca, enviados por la divinidad del sol y la luna. Se les habia
encomendado una barreta de oro, la que debia hundirse en algun lugar. Este fue al pie
del cerro Huanacauri. Por lo que ahi instauraron el reino inca. En la segunda version de
los Hermanos Ayar, los 4 hermanos salen de la cueva de un cerro de Pacarectambo y se
enrumbaron también a la ciudad del Cusco. Espinoza (2012) hace mencién de las dos
leyendas de la aparicion de los incas. Entonces, ¢quién puede dar vida? ¢No es un ser
que tiene vida? Por esa razon la comunidad andina, en particular, le atribuye vida a

todos los seres del cosmos y le siguen rindiendo culto con ritos y canciones.

Yucra (2008) resalta que todas las comunidades muestran una hospitalidad
amable a todo foraneo, para no romper el equilibrio entre su semejante y la naturaleza.
Recuerdo de pequefio que mis padres y los vecinos siempre recalcaban “purikugmanga
haywarinapunin” al forastero siempre se le tiene que invitar [traduccion propia]. La
razon era que todo era ayni, entendido en el castellano como “hoy por ti, mafiana por
mi”. En las letras de una cancién popular en Cusco: “Ch’ullalla sarachamanta,
ch’ullalla tiguchamanta mihugq masichallay maypifiatag kanki” “Contigo que comparti
un granito de maiz y un granito de trigo, ¢dénde ya estards? [Traduccion propia].
Entonces queremos resaltar que para el hombre andino es importante compartir con
todos, no importa la cantidad, sino el carifio y la intencion, para guardar armonia con
todos los seres del cosmos. Cabe resaltar que el compartir no solo es entre los hombres,

sino también con la madre tierra y todos los seres del cosmos.

Las canciones tradicionales guardan relacion con las plantas, los animales, los
cerros, lagunas, etc. asi podemos encontrar el didlogo con los Apus, frente a las
desgracias que de repente sufrié un pueblo; del mismo modo, si ese afio fue fructifero se
les agradece en los cantos. Recuerdo de nifio, cuando no habia lluvia y los maizales se
estaban por marchitar, salia toda la comunidad, mujeres, varones, ancianos, ancianas,
nifos y nifias y se entonaba en coro, pidiendo agua: “misericordia taytay, unuykita

paraykita apachimuway”. En cambio, cuando la cosecha marchaba sin ningln
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problema, la comunidad al son de quenas tinyas cantaban con regocijo. Una de esas

canciones se transcribe a continuacion:

Saracha, sarachallay, Maicito, maicito
mama sarachachallay, madre maicita,
wifiaykullay wifiaykullay, crece nomas, crece
q ara wijsa wawaykiq para que éste tu hijo
mihunallanpag. pueda alimentarse

Encontramos otro canto popular, cantando al desamor, cuya letra dice:

Sara sara songochapi Entre los maizales, mi amada
munayukurayki, yo te he entregado mi amor,
chaskafiawichallay mi ojitos de estrella.
Sarachag parwanankama Hasta que florezca el maiz
suyakuy niwanki nogataga espérame de dices.

La particularidad de las letras de esta composicidn es que la persona querida es
reemplazada con una planta o un animal del lugar. Condemayta de Acomayo es un

conjunto cusquefio que tiene cantos populares. Una de sus canciones, por ejemplo dice

hawaspa t"ikachan la flor de las habas

yanacha yuraqcha, tiene un color negrito

kayman chaychus si las flores tienen un negrito
mana noga yanayuq ¢por qué yo no?

yanachallayga urpichallayga, mi negrito/a, mi palomita
huch”uychanmanta munakusgaymi desde pequefiito yo te he querido.

Estos temas son expresiones que traslucen memorias y pensamientos profundos del

hombre andino, cusquefio, en particular.

Por otro lado, la musica local esta también relacionada con la espiritualidad
local: “La musica y sus formas de produccion estan directamente imbricadas con la vida

social, es decir, con las particularidades de la economia, las relaciones sociales, las ideas
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y creencias de los pueblos” (Robles, 2007, p.69). Por ejemplo tenemos la cancion

recopilada por el arpista Modesto Tomayro, el “Mollicha”, una cancioén ayacuchana:

Expreso Puquio Pérez Albela, Expreso Puquio Pérez Albela
maytan chaytan pusallawachkanki. Donde quieres llevarme

Manay regsisga runaq llagtanman, a lugares que no conozco

sacha rumiman hapipakuchkagta. aun cuando me aferro a un érbol

La frase anterior es la primera parte de toda la cancion mencionada. En ella
reclama el poblador andino a una empresa de buses interprovincial, y le ruega para que
no le lleve, ¢por qué tendria que llevarle a tierras que no conoce, a pesar de la

resistencia?

Agencia punkupin sagergamuni En la puerta de la agencia estoy dejando
kuyay taytayta wege fiawillanta. A mis padres con lagrimas en los ojos
Aman mamallay wagallankichu No lloren padres

pagarin minchallan kutiramushasag. Pronto estaré de retorno.

En la segunda parte de la cancion se menciona el llanto de dejar a sus padres con
lagrimas en los ojos. Y se ruega a ellos, para que no lloren, porque pronto volvera.
Escucharlo, sentirlo y cantarlo integramente en quechua es muy profundo y a todo aquel
migrante provinciano que lo escucha le conmueve el alma, porque le recuerda pasajes

de su vida.

Las canciones de la mdsica tradicional tienen varios usos. Algunas de ellas
sirven para realizar curaciones. Otros pueblos las utilizan como ritual de agradecimiento
para sus seres religiosos o deidades (dioses). También para agradecer o agradar a sus
jefes comunales. Asimismo, la musica tradicional tiene mucho que ver con el ciclo del
tiempo de la comunidad, puesto que cada festividad tiene una musicalidad distinta. Es
decir, cada fiesta social o religiosa tiene un tipo de masica. La cual se interpreta solo por
esas fechas. Cardenas y Quifionez (2018) mencionan las canciones que se cantan en los
pueblos yine y matsigenga y son las siguientes: “Shiro bewa, Matsha Iti, Bewa,
norwarin, shiwango.”(p. 76-78). Cada uno tiene una utilidad particular para cada

evento.
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En el pasado, para la fiesta de la Virgen del Carmen en Paucartambo, venian a
participar los hermanos de la ciudad de Puno. Ellos transportaban sus productos para
intercambiar. Ahi nacid la danza “Qhapaq qgolla”, gente adinerada del sur peruano
[Traduccidn propia]. Ellos tienen cantos melancolicos que conmueven a la multitud. Sus
cantos, especialmente, estan creados para pedir perddén, brindar reverencia y
agradecimiento a la “Mamacha Carmen ”. Particularmente esta danza tiene un canto de

entrada:

Paucartambo nifiachakuna (kutiy) Sefioritas de Paucartambo
Frazadillayta rantikuwaychis (kutiy) comprennos nuestras frazadillas

El Perd es un pais privilegiado en cuanto a la diversidad, dada la diversidad de su
ecologia, su flora y fauna, sus pisos ecoldgicos, comidas, culturas, lenguas, etc. Somos
el pais de “todas las sangres” como dijo el tayta Arguedas, con una diversidad creativa
admirada por el mundo. A pesar de haber sufrido etnocidios y la permanencia del
racismo cultural y social hasta la actualidad, permanece vigente en nuestra patria una
vasta cultura diversa y es de resaltar el esfuerzo que se hace para contraponernos ante la
indiferencia y la poca identidad patridtica cultural ancestral. Radl Romero (2002)
sefiala: “El calendario festivo es prolifico a lo largo de toda el area andina, resultado de
la fusion entre el calendario agricola prehispanico y el calendario anual cristiano.
Diferentes clases de fiestas son celebradas por cada region y localidad con mayor o

menor intensidad.” (p. 45)

En la actualidad, la musica tradicional, como todo los saberes y précticas de
antafio, a pesar del esfuerzo de valoracion, estan siendo desplazados, ya que: “El factor
que impide la realizacion de una educacion artistica del lugar es, fundamentalmente, la
predominancia de la transmision de un mundo centralmente ajeno” (Maurial, 2011, p.
122). Ademas, no se tiene la molestia de buscar el sentido verdadero, del cual se pueda

aprender para adentrarse en la cultura local a través de la musica.

De acuerdo con la existencia de la diversidad y peculiaridad, si nos adentramos

al Per( profundo, encontraremos diferencias en cada comunidad campesina, desde las
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formas de tocar un instrumento, la melodia, las letras, el traje mismo es distinto al

pueblo vecino. Robles (2007) menciona que, especialmente en los Andes existen:

fiestas de todo tipo, que se engarzan con sus practicas cotidianas y creencias religiosas,
construidas histéricamente, desde la época prehispanica, el coloniaje y la etapa
republicana. Las formas musicales que practican en estos pueblos y las organizaciones
instrumentales que prevalecen responden a sus formas de vida particulares, a los
procesos politicos y sociales vividos y a las formas de representaciones Yy rituales

correspondientes a su cosmovision (p. 70).

Concluimos que la musica, en general, pero sobre todo, la musica tradicional
originaria es una expresion misma que sale desde lo profundo del ser. En cuya
composicion afloran los momentos, las circunstancias, el estado de animo del
compositor. Ademas, la influencia de la cultura y el contexto. Gutiérrez (2013)
menciona: “El ser humano, al margen del ser biologico que es, también es un ser
espiritual. ElI hombre tiene inteligencia y sentimientos que desea exteriorizar y
compartir con los demas. La creacion artistica sera para él un instrumento, un eficaz
medio para comunicarse con los demas.” (p. 17). Ademads, hace referencia a la musica
como un lenguaje por el cual se comunica. También hace la comparacion entre las
palabras y el sonido, que el lenguaje se vale de las estructuras gramaticales y la mdsica
de los sonidos para llegar a la gente. Partiendo de ese punto puede afirmarse que el
lenguaje musical tiene mas ventaja de ser entendido que un idioma (lenguaje
gramatical). Puesto que para que una persona pueda comunicarse necesariamente debe
conocer lo basico del vocabulario que utiliza el emisor. En cambio, a la musica solo se

requiere oirla, sentirla y disfrutarla.
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Aportes de la musica para desarrollar las competencias en la escuela

“Sin musica la vida seria un error”

Friedrich Nietzsche

Teniendo en claro el uso local de la cancidon y su masica, se puede trabajar con ella,
pues la musica tiene multiples beneficios. Velasquez, Remolina y Calle (2009) afirman
que: “la musica ejerce una funcion significativa al reforzar una amplia gama de
habilidades sociales y de aprendizaje como: razonamiento abstracto, coordinacion y
creatividad, capacidad verbal y lectura; también activa la memoria procedimental y, por
tanto, un aprendizaje duradero” (p. 341). Saber manipular un instrumento musical, o
sea, tocar, cantar, es doblemente beneficioso. Esta accion crea habilidades y cualidades
en el ser humano. Berg (2015) afirma que la practica musical con nifios y nifias permite
desarrollar la imaginacion, la creatividad; por ende, encamina a la “libertad de
pensamiento”. Por su parte, el Ministerio de Chile (2013) corrobora lo citado
anteriormente, pero ademas agrega que es propicio para generar las competencias con

las que el nifio y nifia pueda “inventar, crear y transformar su mundo” (p. 3)

Por otro lado, “la masica es un vehiculo idoneo para trabajar los valores. [...] A
través de la educacion musical, los discentes participan en producciones de forma
cooperativa, establecen relaciones sociales, trabajo en equipo.” (Azorin, 2012, p. 48). Se
observa que, en estos Ultimos afios, los jovenes estan cada vez perdiéndose en el mal
camino de la vida que a diario se observa; junto a ello nacen problemas de la sociedad.
Resalta también la pérdida de valores y, sobre todo, del trabajo en equipo. El trabajo en
equipo tiene muchos mas beneficios que un trabajo individual, pues es ensalzado y
nutrido desde diversos puntos de vista. Ademas, se pone en énfasis la frase popular: “La

unioén hace la fuerza”.

La mdusica, en el ambito pedagdgico, mas alla de ser motivadora y didactica,
también se puede utilizar para ensefiar y desarrollar contenidos del curriculo en las
escuelas. Por ejemplo, en matematica, a partir de los tiempos se puede iniciar a contar,
sumar, restar, etc. Asi también con las nociones del tiempo y del espacio, arriba, abajo;

antes, ahora, después; suave, fuerte; etc.
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Por su lado, el canto, es un acompafiamiento con la voz que se adhiere a la
masica. El canto estimula y ejercita la memoria, ejercita el aparato fonador. Ello permite
a la persona mejorar en cuanto a la manera de pronunciar las palabras, pues la
composicion de la cancion lleva frases como rimas, que en cierto modo, reemplazaria

un trabalenguas. Asimismo, al cantar uno conoce palabras nuevas.

La musica, por su parte, es una ciencia cuya practica es sustancialmente
productiva en el ser humano. Pues la musica, por ser parte de la expresion artistica, es
una de las Unicas practicas que forma al ser humano de manera integral. lvette (2015)
menciona “La importancia de la musica para la vida y su permanencia en todas las
culturas permiten concebirla como un contexto de desarrollo y aprendizaje” (p. 64).
Educar con la musica, es educar en la vida, para la vida. Pues, el estudiante tiene
muchas probabilidades de ser mejor en matematicas, comunicacion, ciencias sociales y
en todas las ciencias; por ello, muchas instituciones alternativas priorizan, en sus rutinas

diarias, las artes, en particular, la madsica.

La musica no solo permite el desarrollo intelectual en el ser humano; también
permite una formacion en valores, en actitud y aptitud. Azorin (2012) comprueba que el
hecho de introducir al nifio y nifia en la musica mejora, por ejemplo, en el valor de la

solidaridad.

Por todo lo expuesto decimos que la musica, su interpretacion y el canto tienen
muchos beneficios en el ser humano y contribuyen en su formacion integral. “La
musica es capaz de establecer un solido puente entre la educacion propia de la propia
materia y la educacion civica-moral y se configura como un lenguaje universal que
atiende a la perfeccion las demandas de una sociedad cada vez mas compleja a nivel
relacional y valorar.” (Azorin, 2012, p. 53) Queremos cerrar con la frase: “La musica es

una revelacion mayor que toda la sabiduria y la filosofia”. Ludwig van Beethoven.
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V.  Marco metodologico

Enfoque y tipo de investigacion

El presente trabajo toma el enfoque cualitativo por ser una investigacion etnografica
educativa. Se recurrio a diversas maneras de conseguir la informacion. En principio, lo
mas relevante fueron las entrevistas semiestructuradas. Esto quiere decir que previo a la
entrevista teniamos preguntas alineadas al tema de interés, pero en el camino surgieron

otras preguntas, las cuales tomamos como parte del trabajo de investigacion.

Para realizar las entrevistas nos acomodamos al estilo de vida del poblador.
Muchas entrevistas han sido en la chacra o en el campo durante el pastoreo. También se
ha optado por las observaciones participantes. Para lograr un panorama mas amplio se
ha observado durante todo el tiempo de la estadia, tomando nota de qué musica
escuchan, qué emisora radial escuchan, los artistas favoritos, etc.

El enfoque cualitativo es un método de investigacion que tiene que ver con la
subjetividad. Rodriguez, Gil, y Garcia, citados por Monje (2011) nos mencionan que
“este método confia en las expresiones subjetivas, escritas y verbales, de los
significados dados por los propios sujetos estudiados” (p. 32). Por su parte, Quecedo, y
Castafio (2002) sefialan que es una metodologia “que produce datos descriptivos: las
propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta observable.” (p. 7).
También hace referencia a qué es valido que las personas puedan expresar y el

investigador esté atento a la conducta del investigado.

El enfoque cualitativo no se rige a un esquema predeterminado (Monje, 2011,
p.33), nos dice que se puede tener un marco y una estructura preparada, pero en el
camino va variando, tomando nuevos enfoques, nuevos rumbos. En este tipo de
investigacion existe la posibilidad de realizar ajustes durante el proceso del mismo, es

decir, el trabajo de campo es el lugar indicado para acufiar ciertos cambios.
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Sandoval, C. (2002, p. 25)

nos presenta el siguiente

Investigacion secial

gréafico, para ilustrarnos y I

comprender mejor. El nos |
muestra que la lectura de la Cusntativos Cushtatives

Hacen una bectura de la realidad

realidad en la investigacion

Analitica Halistica

cualitativa es holistica;

naturalista; los modelos

Experimentales Maturalistas

son intensivos, profundos y Uttizan medelss

1 . Extensivos y Intemsivos, profundos
ComprenSIVOSl y el probabilisticos V COMPpreEnsivos

COﬂOClmlentO Se ConCIbe Cenciben el conocimaento de wna manera

Constructivista,
dialagica

Realista-empinista

de manera constructivista,

Proceden dentro de una légica

dialdgica; inductista-
Deductivista - Inductivista -

particularista.

Criterios de seleccién del caso o casos

Se eligi6 una de las |.E que esté en el distrito de San Salvador, de la provincia de Calca,
en el departamento del Cusco, porque hemos tenido a bien la apertura plena de parte de

la Directora de la IE. primaria y también del presidente de la comunidad.

Para las entrevistas se ha optado por las personas de diversas edades, desde
nifios, jévenes y adultos. No discriminamos ni pusimos al lado a persona alguna. Es
preciso aclarar que se ha enfatizado con personas que, de algun modo, tengan a bien
saber algo de mdsica, pero no como requisito. Todas las personas han participado de

manera voluntaria.

Descripcidn de escenarios

El escenario principal de este estudio fue la comunidad campesina de Tiracancha,
distrito de San Salvador, provincia de Calca y region del Cusco. Esta comunidad cuenta
con varios sectores, se ha visitado a todos ellos con el fin de buscar informacion. Las
entrevistas se realizaron en la misma IE, en casa de los padres y/o madres de familia, en

las chacras de los comuneros, en la carretera caminando, en el campo a modo de pastar
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ganado. Para todas las personas entrevistadas siempre se les ha llevado, lo que
tradicionalmente se le conoce, el hurk’a. El cual consistia en llevar una “ofrenda” a la

persona que te brindaba su tiempo y conocimiento.

Se estima que en Tiracancha habitan alrededor de 140 familias. Su poblacion se
dedica, sobre todo, a la agricultura y ganaderia. En la agricultura resalta la produccion
de papas nativas, puesto que el clima y la tierra son propicias para ella. Se estima que
los padres y madres de familia crian entre 110 y 120 variedades de papa. Entre ellas
tenemos las mas conocidas: peruanita, wayro, ghachun wagachi, suyt’u, suwallulla,
gompis, puma chaki, inkagolla. En el caso de la ganaderia, se crian alpacas, cuyes,
ovejas, vacas, cerdos, caballos. También la comunidad se dedica a la artesania, al tejido
de chalinas, polleras, chalecos, ch 'ullos, tipicos de la zona. Para llegar a la comunidad
existen dos rutas desde la ciudad del Cusco. La primera pasa por el distrito de
Huancarani y la segunda pasa por el distrito de San Salvador. El viaje aproximado es de
una a dos horas, en los dos casos.

Por la presencia de variadas agrupaciones religiosas, la comunidad ha perdido
algunas practicas culturales locales. En la actualidad solo se rescata la fiesta de

compadres, comadres y los carnavales.

La comunidad cuenta con una institucion educativa inicial y una de primaria. La
segunda con siete docentes, con la misma cantidad de secciones, de primero al sexto
grado. También cuenta con una sala de computo, con una direccién, una loza deportiva,
una cocina, cuatro invernaculos y cuartos para docentes. En particular, el quinto grado
de la institucion educativa, incorpora en su rutina diaria de aula el canto en castellano y
en quechua. Asi, todas las marianas los nifios y nifias, después de rezar, cantan una o dos
canciones. Los dias lunes cantan en quechua y de martes a viernes, en castellano.
Algunas canciones fueron creadas por los nifios y nifias mismas, con ayuda de la

docente en tonos de conjuntos tradicionales cusquefios.

Esta investigacion no creara ningun instrumento que aporte a la comprension del
tema, mas bien se desprenderan de ella recomendaciones y sugerencias para estructurar
un Plan de Accion que permita revitalizar el arte musical local a partir de la Educacion

Intercultural Bilingle, desde la accion investigativa de nifios y nifias.



Descripcion de actividades de investigacion y cronograma

La presente investigacion tuvo el siguiente cronograma de actividades
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Objetivos Acciones Metas Cronograma | Responsables
Entrevistas a | Registrar  todo
comuneros, sobre musica y
padres y madres | cancion
de familia tradicional local Octubre
Describir el Entrevista a | Registrar todo lo
estado actual de | estudiantes de la | que saben de
lamusicayla | IE. de | masica y El responsable
cancion Tiracancha cancion serd el
tradicional local tradicional investigador
de la comunidad | Observar las | Registrar lo que
de Tiracancha, | practicas queda en la
provincia de musicales de los | actualidad
Calca, region | comuneros Noviembre
del Cusco Observar la | Registrar lo que

practica y lo que
los nifios y nifias
optan por

escuchar

aun tiene la
comunidad  de
musica y
cancion 'y la
apertura de la

escuela
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Técnicas e Instrumentos para recojo de datos

Para realizar el recojo de datos hemos utilizado un cuestionario preestablecido con
algunas preguntas orientadoras. Teniendo a la persona para entrevistar, se solicitd si nos
permitia grabar en audio. Solo una persona manifestd no querer ser registrado en audio,
las otras personas entrevistadas accedieron sin problemas a tal pedido. Para la persona
gque no quiso que se grabara la voz, optamos por tomar apuntes de las ideas mas
relevantes surgidas durante la comunicacion. El audio se registrd en un celular. Luego,
teniendo todas las entrevistas pasamos los audios a una laptop, donde las transcribimos

y recopilamos en un documento de Word.

Por otro lado utilizamos la técnica de la observacion participante. Consiste en
que el investigador sea como parte de la comunidad. En otras palabras, el investigador
participa en las actividades cotidianas del o de la comunera investigada como uno mas
de la familia. De esta manera asegurar que la informacion no tenga alteraciones; ya que
muchas veces uno al ser observado se siente intimidado y tiende a actuar de manera
distinta. En la observacién participante no todo se observa, estd en el arte del
investigador seleccionar momentos estratégicos e idéneos que tengan relevancia y sea

util para el trabajo.

Plan de analisis

El anélisis en el presente trabajo se realizé teniendo la dptica cualitativa. Lo primero
que se hizo fue informar al participante en qué consiste el trabajo, para luego recoger la
informacidn necesaria. Teniendo todas las entrevistas en audio se paso a transcribir, del
mismo modo sobre las notas de campo y observaciones. En seguida, teniendo todo
escrito, se paso a clasificar y a agrupar por categorias. Ello nos ayudo a analizar el
trabajo y a triangular. Finalmente, se elaboraron los resultados finales para cada una de

las categorias planteadas en el presente estudio.
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Consideraciones éticas

La presente labor tuvo como prioridad cuidar la dimension ética de las personas que
decidieron participar voluntariamente en la construccion del presente trabajo. Para ello,

detallaremos algunos puntos especificos con los que se trabajo.

Autonomia: Se respeto totalmente la decision de todas las personas que participaron en
este estudio, sin que se les coaccione o presione en la toma de decision. En ese sentido
se les entregd una ficha detallada que les permitio informarse; ademas, se les explico
todo el detalle, como por ejemplo, el procedimiento, los beneficios, las acciones y sobre
el estudio. Del mismo modo se les pidi6é permiso para la grabacién del audio y/o la toma
de fotos. Cabe precisar que las entrevistas se realizaron en la lengua que prefirieron los

entrevistados y entrevistadas; es decir, en lengua quechua y/o en lengua castellana.

Confidencialidad: Toda la informacion obtenida ha sido totalmente confidencial. Cada
participante tuvo la libre decision de optar si va su nombre, un sobrenombre o guardar el
anonimato total. Durante el tiempo que dur6 la construccién del presente trabajo, el
material estuvo codificado y guardado en una carpeta a la que nadie pudo acceder,
excepto el investigador principal. Una vez terminado el estudio, se pasé a eliminar todos

los registros existentes para mayor seguridad.

Respeto a la dinamica de la IE: No se realiz6 ninguna interrupcién durante las horas
de clases. Las observaciones necesarias se realizaron en momentos estratégicos,
teniendo en claro no alterar la dindmica de la docente de aula y la atencion de los y las

estudiantes.

Respeto a la dinamica de la Comunidad: La comunidad es netamente de comuneros y
comuneras que se dedican a la agricultura y la ganaderia; esto implica que ellos no
disponian de mucho tiempo. En ese sentido, el investigador principal tuvo que
acomodarse al tiempo de los entrevistados. Muchas de las entrevistas se realizaron en
los campos (chacras de la comunidad) realizando la actividad rutinaria de los

comuneros, trabajando.
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Beneficencia: Este estudio no retribuyé a los participantes econémicamente; pero si,
ellos ayudaron a construir un registro etnografico del estado actual en el que se
encuentra la masica y la cancion tradicional de la localidad. Terminado el trabajo, las
entidades publicas y privadas tienen acceso y la oportunidad de plantear acciones para
la preservacién y la continuidad de las tradiciones musicales que guardan mucha esencia

de la cultura; ademaés, es una riqueza invalorable viva para el estado peruano.

No maleficencia: El presente estudio no perjudicd, ni pretendié hacer dafio (Illamese
fisica o psicolégicamente) en lo absoluto, a nadie. Ademas, para las entrevistas, todo se
coordind de tal forma que no se interfirié con los trabajos en la escuela, en lo agricola ni

en lo ganadero.



VI.
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Resultados: Descripcion etnogréfica, analisis y discusion

CELEBRACIONES Y FESTIVIDADES EN LA COMUNIDAD

La comunidad de Tiracancha, como cualquier otra localidad andina, estad llena de

celebraciones de toda indole como religiosa y festiva. Durante todo el afio las fechas

estan establecidas y definidas, pues estas solemnidades estan de la mano con las

practicas culturales y religiosas. Estas actividades se “practican” de afio en afio. Para

describirlas, en el presente trabajo optamos por organizarlas por meses de forma

ascendente, comenzando en enero y terminando en diciembre.

Fiestas tradicionales de la comunidad de Tiracancha

Vara chaskiy: (bajada de reyes) / Alcalde chaskiy (varayoq)

Las comunidades andinas tenian representantes en sus localidades, a los que
Ilamaban varayoq o alcaldes. Este personaje es el gobernador y es la autoridad
en el pueblo. La comunidad de Tiracancha mantiene esta tradicion como una
reliquia viva. La denominacion "reliquia viva" es propia, porque esta autoridad
ya no tiene representatividad en todo el sentido de la palabra, sino que es mas
para exhibirlos como tal. En otras palabras, es un agente pasivo y no activo. Esto
quiere decir que, en la actualidad, su presencia y su actividad son limitadas.
“Manan kunanga valinkufiachu. Kunanga ruwayku mana chay ruway
chinkanallanpagmi” (Ahora ya no vale, lo hacemos para no perder esa tradicion

nomas). [Traduccidn propia] TPEI4.

Los alcaldes eran autoridades que enmarcaban respeto, autoridad, “ley”
en la comunidad. Ellos tenian como principal funcion hacer justicia, velar por el
bienestar de los comuneros de la localidad, solucionar conflictos internos y
externos con otras comunidades. “Teniente gobernador hinan karanku. Paymi
ima mana allin kawsaykunatapas allin kayman aparan” (Ellos eran como el
teniente gobernador. Solucionaban todos los problemas que se presentaba).

[Traduccién propia] TPEI4.
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Las personas aptas, por asi decirlo, para recibir este cargo, eran las que
habian pasado el cargo de regidores: “regidortayd fiawpagga ruwanan karan”.
(Antes han debido ser regidores). [Traduccién propia] TPEI15. Pues se entiende
que durante ese periodo habian aprendido mucho del alcalde, a quien
acompariaban en todo su hacer, lugar y momento. Cabe resaltar que los regidores
son el brazo derecho de los alcaldes. Por ello se les conocia como pies y manos,
“paykunataga ninku chakimaki” (A ellos le dicen pies y manos). [Traduccion
propia] TPEI13. Con esta frase se entiende que, como la mano y pie, estan con
él en todo momento y lugar haciendo y trabajando. Sin lugar a dudas, el otro
requisito era ser una persona ejemplo en la comunidad, que no tenga conflictos
con su familia ni con los vecinos, que tenga una vida “intachable”: “respetuyuq
kuraq runaya payga kanan karan. ¢ Mana hinari, imaynataq kanman?” (Persona
mayor respetuoso, tenia que ser. Si no, ;como seria?). [Traduccion propia]
TPEI15.

Los alcaldes tenian atuendos, de los mejores. Los varones lucian sus
mejores ponchos pallay, unos ch”ullos adornados con pallay, sus pantalones de
bayeta al cual le denominan “buchis” y sus ojotas. Lo mas importante y lo que
distinguia de las otras personas es que portaban la vara y un pututu en las manos.
El primero es un baston de mando que le atribuia todo el poder y la autoridad.
“chay varan taytacha hina respetana kaq, hap’iqgtawanmi respetana. Payqa
chayta hap’ispaqa autoridadmi kan”. (Esa vaya era muy respetada, se le
respetaba a la persona que tenia en mano también. Esa persona con la vara en la
mano era la autoridad). [Traduccion propia] TPEI9. No siempre era propio del
alcalde, puesto que el costo es elevado. Si es que el alcalde no lograba
comprarla, tenia que alquilar una vara. “Chay varaga hallin golgeq chaninmi.
Wakillanmi rantikugga karanku, wakinga mafiakugmi kanku”. (Esa vara costaba
mucho dinero. Por esa razén solo algunos tenian; si no podian comprar, tenian
que prestarse del que tenia). [Traduccion propia] TPEI9. La autoridad designada
en este Gltimo afio solo porta su vara en la mano para eventos especiales, ya no
lleva con él todo el tiempo. Y el pututo, segundo objeto importante que debia
portar, siempre listo para que, con su sonido, convocara a toda la comunidad
ante cualquier emergencia, asi como para faenas o asambleas. En otras palabras,

al emitir un sonido con el pututu, se avisaba la llegada de autoridades a la
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comunidad, o se hacia la llamada a reuniones o a faenas, llamada de emergencia
frente a algin acontecimiento inesperado, etc. “Putututa uyariyku chayga,
yachasqgafian”. (Era sabido que si escuchabamos sonar el pututu era por algo y
teniamos que asistir). [Traduccién propia] TPEI3. Por su parte, la esposa del
alcalde también llevaba atuendos “especiales”, que se diferenciaban en su
calidad y detalles del tejido. “Alcaldepas, warminpas k’ancharig munay pallay
p achayugmi puriq kanku”. (El alcalde y su esposa tenian trajes especiales, con
muchos detalles y bien hilado). [Traduccién propia] TPEI12. En la actualidad
usan mucho las lentejuelas. Esto hizo que los trajes cambiaran su estilo original.
Asi, al llevar lentejuelas, ahora los trajes son muy brillosos. “Kunanga sinchitan
churapuyku lliphpipiqta p’achaykuman, fiawpaqqa manan, pallayllan karan”.
(Ahora se usa mucho las lentejuelas, antes no, solo tejido y sus detalles).
[Traduccién propia] TPEI12.

La plancha del alcalde estaba conformada por cuatro personas. Sin duda,
el alcalde era quien encabezaba y tenia a tres regidores, como "ayudantes"”. Este
numero de regidores es porgue hace unos afos las viviendas en la comunidad no
estaban en un solo lugar, sino que estaban agrupadas en tres grandes sectores.
Entonces, cada sector tenia un representante. “Nawdqqa kinsa t'agan llagtayqga
karan, hatun hatun hufiupi ”. (Antes nuestra comunidad tenia tres sectores bien
marcados. A ellos representaba un regidor. La gestion solo duraba un afio).

[Traduccion propia].

Las elecciones se daban durante el trabajo de preparacion de tierras para
el sembrio de papa en terreno comunal. El alcalde en funciones tenia que
convocar a una reunion durante ese dia de trabajo. Podia ser antes de iniciar con
el trabajo, antes o después del almuerzo o al finalizar el trabajo comunal.
“Yapuypin ghawarig kayku alcalde kanankupagga”. (Durante el trabajo de
preparar terreno para el sembrio de papa, ahi veiamos ese tema). [Traduccion
propia] TPEI12. Durante la reunion se preguntaba si habia algin voluntario para
asumir el cargo del alcalde; por supuesto, la persona debia ser consciente de los
requisitos. Si no habia voluntario, se procedia a elegir candidatos. Y, finalmente,
elegir con el voto levantando la mano, ellos le Ilaman voto al aire. “Samaruspan

tapukuq pichus kayta munan, mana hinaga kuraqtan ajllag kayku, regidor
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pasaqgta”. (Descansando se preguntaba si alguien quiere ser el proximo alcalde,
si no habia nadie haciamos el famoso voto al aire). [Traduccion propia] TPEI4.
Después de haber sido elegido como alcalde, la persona designada tenia que
elegir a sus regidores, teniendo en cuenta a los tres sectores de la comunidad. Es
decir, uno de cada sector. “Alcalde nombrarukugtintag, kinsantin ayllumantan
ajllanan karan”. (Al ser nombrado el alcalde, tenia que elegir a sus tres
regidores). [Traduccion propia] TPEI8. EI alcalde electo asumia,
automaticamente, la tarea de guiar y ensefiar los rezos y todas las practicas de lo
que tenia y no tenia que hacer como regidor y autoridad. “Alcalden yachachinan
rezokunatapas, mana yachaqtinga paypa p enqayninpagmi karan”. (El alcalde
tenia que ensefiar todo, sobre todo los rezos, sino sera para la verglienza del

alcalde). [Traduccion propia] TPEIS.

El dia de la faena, muy de mafiana, el alcalde y sus regidores ya estaban
en el lugar de trabajo tocando a todo pulmon los pututus. “Tutatutataragmi
pututuga chaqrapatamanta waqamun chay p unchayqa”. (En la mafiana, a
primera hora, los pututus sonaban desde el lugar de trabajo). [Traduccion propia]
TPEI13. Nadie podia evadir este sonido, pues el sonido de ese instrumento es
muy profundo; es mas, ellos buscaban estratégicamente los lugares elevados
para subir y tocar desde ese lugar; asi, el sonido se expandia por todo el pueblo.
Ademas, este instrumento de viento es espectacular, cuyo sonido emite la

tranquilidad y la fortaleza en el corazén.

Los alcaldes reciben o toman el cargo a partir del 06 de enero. Para ello
realizan una ceremonia en el distrito de San Salvador, provincia de Calca. Esta
se realiza en esa fecha cada afio, por la Bajada de Reyes. Para este
acontecimiento el alcalde, en coordinacion con los regidores, dias antes y qué
mejor si es semanas antes, tenian que conseguir alojamiento en el distrito de San
Salvador. “Nawpagqtaragmi hurk”akuq haykunayki karan. Wasiyugmi aghatapas
suyachisunki, cuartutapas, camatapas tusuniykukunapag ima.” (Antes tenias que
ir primero a buscar casa para quedarte durante esos dias. Ellos preparaban
comida, cuarto, cama y chicha). [Traduccion propia] TPEI4. Para la celebracion
tenian que bajar al mismo distrito y quedarse entre dos a tres dias, porque el
tiempo estimado de traslado entre la comunidad de Tiracancha y el distrito de
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San Salvador, es un promedio de 4 horas de bajada y de retorno 7 horas
caminando cuesta arriba. Entonces, no podian movilizarse de la comunidad al
distrito y viceversa con mucha facilidad. Por esa razon tenian, necesariamente,

que pernoctar en el distrito.

Una manera tradicional de conseguir algo o comprometer en algo a una
persona es a través del hurk’a. Por lo general, para este acto, se lleva un
banquete de comida y bebida; de lo mejor. También acostumbran ser
acompariados por orquestines locales para alegrar el momento. De esta manera
se compromete a la persona. Cabe resaltar que en este acto no interviene el

dinero.

En el caso de hurk’a para la Bajada de Reyes y la Juramentacion en el
distrito, no solo comprometian a las personas para que se quedaran en su casa,
sino que también para que preparen los alimentos que se necesitarian durante
esos dias y, sin falta, la rica chicha de jora para la sed. “Paymi aghatapas,
mihunatapas preparanan.” (Ellos (duefios de casa) tenian que preparar la chicha

y también la comida). [Traduccion propia] TPEI7.

Llegado el dia, el alcalde y los regidores tenian que estar a las 10 de la
mafiana en el templo del distrito, para la celebracion de la Santa Misa. Después
del acto litargico y la juramentacion respectiva, el alcalde y sus regidores se iban
a la casa donde ya tenian listo para hospedarse durante esos dias. Alli
almorzaban. Después de disfrutar del exquisito menl preparado por la familia
del hurk’ado, los tiracanchinos tenian que visitar a la casa-hospedaje de los otros
alcaldes. Cabe indicar que en esta ceremonia participaban todas las comunidades
del distrito de San Salvador y cada comunidad con su respectivo alcalde y
regidores. A este acto de visitarse entre ellos se le conoce como el Watunakuy
(Visita reciproca). [Traduccion propia]. Esto duraba toda la tarde después de la
misa hasta antes del mediodia del dia siguiente. “Watunakugmi purinayki karan
mihuypa ghepantaga”. (Tenias que caminar visitando después de la comida).
[Traduccion propia] TPEI14. Despues de haberse visitado y conocido entre
alcaldes y regidores, se preparan para el retorno a sus comunidades. En el caso
de los de la comunidad de Tiracancha, los duefios de la casa eran los encargados
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de despedirlos con el almuerzo de despedida, la chicha para la sed en ese
momento y también para el camino. Ellos les acompafiaban hasta Karayoq pata,
ahi se despedian tomando chicha con un poco de musica. “Chay gheta
tukuytataq despachamusunayki Tarayuq patakama tusuyuspa. Kunanga
carretarafian kan, flawpaqga chakipi. Sama samayuspa chakipiga hamuq
kayku.” (Después tenian (los duefios de casa que) dejarte hasta Tarayuq pata
bailando. Ahora ya no, porque hay carretera. Antes era a pie; descansando,

descansando llegdbamos a la comunidad). [Traduccion propia] TPEI14.

Como se dijo en algin momento, la caminata es larga, cuesta arriba, y
por lo tanto, agotadora. Por ello ya tenian establecidos los lugares de descanso.
“Sama samayuspan, takikunata takiyuspa seqaq kayku”. (Entre descanso y
descanso subiamos cantando). [Traduccion propia] TPEI14. El primer lugar de
descanso era el lugar denominado Erapata; el segundo lugar de descanso,
Cruzpata; el tercero, T ikapujyu; cuarto, Mutumutu; luego era Ccamahuara. Este
altimo es una comunidad, alli también tenian una casa fija de llegada y los
duefios le esperaban con algunos alimentos preparados. A ese lugar también se
aproximaba una comision, encabezada por el Sargento Capitan, encargados de
llevar caballos para todos como para el alcalde, los regidores, algunos sargentos
bailarines y musicos. Descansados y en caballos continuaban la caminata. El
siguiente y ultimo lugar de descanso se llamaba Ci’ampapata. Desde este lugar
adelantaba el camino uno y llegaba primero a Hakira q’asa. Esta persona era
denominada con el término tarpacha. “Chay q'asamanga llapankufian
aypamuwagku”. (Ya la gente ahi nos esperaba, en Haquira). [Traduccion propia]
TPEI14. Era la persona mensajera, cuyo proposito de llegar antes de los que
estan en camino es informar que ya estan cerca. Tenia la funcién de avisarles
que ya estaban cerca y que tenian que alistarse para la llegada de las nuevas

autoridades.

Durante todo el recorrido, los musicos y los sargentos danzarines
alegraban y ensalzaban la caminata. De esta manera hacian menos pesado todo
el recorrido. “Sargentukunapas lawatapi tamborchapi tusuyuspan seqaq kayku”.
(Los sargentos animaban la caminata en la mdsica de las lawatas y los
tambores). [Traduccion propia] TPEI14. Para la peregrinacion al Sefior de
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Qoyllurit’i se tiene un conjunto de 7 melodias distintas, al cual se le denomina
como chakiri wayri. La particularidad de estas melodias es que animan al
caminante. Lo que se quiere entender es que asi como para esta caminata, para
las de los alcaldes y regidores, también la melodia y la jocosidad de los

sargentos danzantes hace entretenido el caminar; por lo tanto, aligeran el viaje.

Al llegar a Hakira q’asa realizan un protocolo de recepcion de nuevas
autoridades. La autoridad saliente tenia el deber de esperar en dicho lugar a la
nueva, que venia desde el distrito después de haber hecho el juramento y
asumido el cargo. Los comuneros le llaman “Mawk’awan mosogwan tupay”
(Encuentro de autoridad pasada y nueva). [Traduccién propia] TPEI14. Cuando
las nuevas autoridades llegan, descansan un momento. Después de este pequefio
momento los regidores son evaluados. “Chaypi samaspa albazuta pasanku
regidorkuna”. (Ahi regidores después del descanso pasan el ‘“examen”).
[Traduccion propia] TPEI14. Ellos tenian que rezar EI Alabado, un rezo que
consta de tres partes. “Kinsa clasen karan: bendito alabado, ghapaq santisima
cruz, warankuti”. (Existe tres clases de alabado: bendito alabado, ghapaq
santisima cruz y warankuti). [Traduccion propia] TPEI13. Este hecho estaba a
cargo de los alcaldes pasados, para ver la preparacion de los regidores. En caso
de no poder o no saber rezar lo que le pedian, le imponian como multa un bidén
de bebida alcohdlica. Ademas, la reputacion del nuevo alcalde caia por los
suelos, porque no habia ensefiado y preparado adecuadamente a su regidor.
“Mana regidor wasaparun chayga sancionagkun, hinaspapas alcaldega
umantan k’'umuykun”. (Si un regidor no podia y le daban una sancion, el alcalde
era mal visto). [Traduccion propia] TPEI14. A continuacion estaba El Alba, el
cual consistia en echar flores a las nuevas autoridades en sefial de bienvenida y

deseo de lo mejor en su “gestion”, periodo o mandato.

A la recepcion de Hakira g ’asa, asistian todos los familiares e invitados
por el alcalde. Llevaban para comer papa, chuiio, ch’arki. “phaita, wayk uta,
aychata uchuyugta apaq kayku”. (Llevabamos papa sancochada, chufio, carne
con aji). [Traduccion propia] TPEI2. Después de comer, tomar y descansar, se
preparan para seguir la Ultima caminata y llegar a la casa del alcalde. Entonces,
el alcalde y sus regidores ensillaban y tomaban su caballo.
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Los mdsicos comienzan a entonar y mostrar lo mejor de ellos.
Nuevamente al compés de la melodia, los sargentos comienzan a bailar muy
felices. “Munaychatan eseta ruwaspa, q’ewe q’ewechata haykuyamugku...
tusuyuspa lawatapi tamborchapi ima”. (Bonito bajaban formando S, al compas
de la lawata y el tambor). [Traduccion propia] TPEI14. Se realizaba la
coreografia de atogcha, kunturcha, etc. La musica sonaba alegre al compés de
lawata y el tambor; quienes interpretaban, en su mayoria, eran muasicos del

lugar.

La musica para esta fecha particularmente era alegre y festiva. Permitia
expresar la alegria y la diversion, puesto que estaban recibiendo a su nueva
autoridad. Entonces, desde Hakira q’asa hasta la casa del alcalde los musicos
seguian tocando y alegrando con melodias de sus lawatas y tambores. Los
sargentos al compas, zigzagueando delante del caballo de las nuevas autoridades
en curso. “Takipas chaypaq hinaya, tusunapaq hina”. (La musica era como para

la ocasion, alegre). [Traduccion propia] TPEI14.

Al llegar a casa del alcalde, los musicos tenian que tocar la famosa diana.
La diana es una pequefia pieza de musica alegre, cuya funcidn es expresar, a
través de ella, el agradecimiento a la disposicién de algo. Esto era signo de
agradecimiento de haber llegado sanos y salvos; ademas, de agradecimiento por
estar en casa del alcalde. Durante la interpretacion musical de los musicos, los

sargentos también bailaban y se movian al compas de la melodia.

Se reunian en casa del alcalde. El invitaba la comida preparada por su
esposa Yy las afines a ella. Este plato era llamado hawas g ‘api. Después de comer
y bailar un poco, cada quien se iba a su casa para volver al dia siguiente porque
aun no terminaba la ceremonia o, como le Ilaman en la comunidad, "ain no

termina la funcién del alcalde".

Al dia siguiente el alcalde tenia que seguir la costumbre de preparar la
rica merienda para todo su pueblo. Este potaje llevaba como principales
ingredientes carne, queso, cuy, lizas, habas, torreja, algas marinas. "Meriendaga
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karan sumagllafian aychayuq, quesuyuq, qoweyuq, lisas, hawas, torreja,
gochayuyuyoq". (La merienda era muy rica, tenia carne, queso, cuy, olluco,
habas, algas del mar, entre otros mas). [Traduccion propia] TPEI4.

Los masicos tenian un plato adicional y especial. Ademas, como signo de
agradecimiento por lo que acompafaron, le retribuian con un animal, un objeto
de trabajo y/o productos para comer. A este acto se le conoce como sillwi. Esto
es como pagar el “trabajo” a los musicos, por haber acompafiado todo el
recorrido.  “Nogaykupagga hoq platutan gowagku. Chaymantapas
ripunakupaqgga gowagkupinin silwita”. (Para nosotros los musicos siempre nos
daban un plato especial. Ademas nos despedian dandonos algun producto o

animales). [Traduccion propia] TPEI14.

Asi, de esta manera terminaba la pomposa recepcién de las nuevas
autoridades de la comunidad de Tiracancha. Lo que resaltamos y el objetivo por
el que se escribid en detalle esta practica es que la musica esta presente en todo
momento como este. “Tusuyuspan puriyku”. (Caminamos bailando).
[Traduccion propia] TPEI14. Convirtiéndose en parte de la existencia del
hombre.

Comadres

La comunidad de Tiracancha y aledafias acostumbraban realizar un encuentro en
un lugar llamado Chiwchillani. “Chiwchillani patatan wicharayku tinkuyman”.
(Subiamos a Chiwchillani al encuentro). [Traduccion propia] TPEI6. Este lugar
estaba sobre uno de los cerros, y su caracteristica era ser plano. Esta
particularidad permite realizar un baile de fiesta al campo abierto. Este espacio,
al estar en frontera con otra comunidad, permitia atraer a otras comunidades
cercanas para realizar un encuentro y compartir alegria, al compas de la musica y

los cantos.

A las 11 de la mafiana aproximadamente ya la gente estaba llegando al
lugar. Cada comunidad estaba organizada. A la cabeza estaba el alcalde y los

regidores, en su caballo y acompafiado por sus comuneros. Lo mas importante y
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lo que no podia faltar eran los musicos y los sargentos. ‘“Tutamantintan purig
kayku. Alcadeqa allin p’acharusqa pututukunayoq, hinallataq sargentukunantin
tocagkunantin ima”. (En la mafiana ibamos. El alcalde con su vestuario elegante,

Su pututu, sus sargentos y sus masicos). [Traduccién propia] TPEI14.

La llegada de los alcaldes no podia pasar desapercibida, pues ellos
siempre portaban un pututu en la mano. Durante su camino siempre lo hacia
sonar, una vez tras otra. “Putututa tocayuspan alcaldega chayayuq, fianpipas
tucayuspapunin purig”. (Tocando el pututu llegaba el alcalde, en todo el camino
también siempre tocaba). [Traduccion propia] TPEIL10. Llegando a Chiwchillani
era constante el sonido. Esto pasaba con cada alcalde que llegaba de otras
comunidades. Casi para el mediodia llegaban todos los alcaldes de las
comunidades vecinas, entonces tenian un momento de reunion solo entre los
alcaldes. Esto era para saludarse entre ellos y compartir algo que llevaban
consigo. “Hufiunayrukunkun napayanakunankupaq”. (Los alcaldes se retnen un
momento para saludarse entre ellos). [Traduccion propia] TPEI9. Después de
este acto, todos volvian al espacio que fijaron por conveniente ocupar (cada

comunidad tenia un lugar en donde estaban reunidos).

Entonces comienza el baile. Cada comunidad mostraba lo mejor de sus
danzas y musica. Se erigian dos lineas paralelas de personas, sargentos y sus
comadres. “Iskay wachutan ruwagku warmikuna, gharikuna waynasipaskuna
ima”. (Hacian dos columnas largas, de, varones, mujeres jovenes y sefioritas).
[Traduccién propia] TPEI14. La mdsica al son de lawatas y tambores entonaba
la melodia a la que le llamaban “Comadres”. Realizaban un intermedio para
realizar un ritual. Con una soga tejida de lana de llama, alpaca u oveja
comenzaban a azotarse. Para esta ocasion los musicos tenian una melodia acorde

al momento y su cancion, pues a la letra dice:

“Ama waygechay wagarinkichu, rumi chijchipi rikuspapas”.
(Hermanito, no llores, por mas te veas entre lluvia de piedras).

[Traduccién propia]
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“Chayta takiyuspan wagqtanayukuranku. Mayninpin llawarta hich ariranku”
(Cantando esa cancion bailaban y se zurraban con la soga tejida de lana de oveja.
A veces les salia hasta sangre de sus pies). [Traduccién propia] TPEI14. Este era
un ritual al cual le llamaban “guerra tupay”, se azotaban entre dos comunidades
distintas. Muchas veces se derramaba sangre, pues era signo de fertilidad y de

“héroe”, porque su sangre estaba derramandose para la tierra [tradicidn oral].

Después de este ritual seguian danzando Comadres. No faltaba la rica
chicha para saciar la sed, pero su consumo en exceso embriaga. Cabe mencionar
que los solteros y las solteras estaban presentes disfrutando del jolgorio de ese
acontecer. Entonces, a modo de baile uno le echaba los ojos a una chica o
viceversa, para su cortejo la “jalaba” a bailar. La chica podria ser de otra
comunidad o de la misma comunidad. En ocasiones, dos jovenes miraban a la
misma chica o esa chica ya estaba comprometida, sin darse cuenta le jala a bailar
y el otro por celos y por la embriaguez de la chicha terminaba en peleas. “Tusuq
tumpallan munanakuy karan. Wakinga fian compromisuyugfia karanku, hinaspa
makanakuy karan”. (A modo de baile empezaba el enamoramiento. Algunos ya
estaban comprometidos, ahi iniciaba la pelea). [Traduccién propia] TPEI10.
Cuentan que en afos anteriores las peleas eran constantes y mas fuerte, ya que se
sumaban comuneros, pero que ahora ha cambiado. “Maganakuy gallarigtinga
ghawarispan yanapaq ima haykugku hinaspa astawan mayninpiga karan”.
(Cuando empezaba la pelea unos se acercaban a calmar y otros a empeorar).
[Traduccion propia] TPEIL10. Después de todo, ya en el atardecer del dia todos se
alistaban y el alcalde a la cabeza, sonando su pututu emprendia el retorno a su
comunidad y todos los y las comuneras, los sargentos y los musicos detras,
bailando se despedian entre comunidades. “Ch’isinyaramushaqtinmi
alcaldekunaga pututunkuta tukayuspa llagtanku kinrayman ripuq kanku,
sargentukunapas, runakunapas wataskama nispa”. (Al atardecer los alcaldes
regresaban para sus comunidades, tocando el pututu, los sargentos los

comuneros también). [Traduccion propia] TPEI14.

En la actualidad, esta fiesta ya no se realiza de la misma manera. Pocas
comunidades asisten a esta celebracion. Llegan a la cima solo a saludarse y estar

compartiendo solo un momento y nada mas, para luego retornar sin realizar
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ningun otro hecho. “Kunankunaga manafia hinafiachu,napaykugnallafian
chayanku”. (Ahora, en ahora ya no es asi, solo van a saludarse nomas).
[Traduccion propia] TPEI14.

Carnavales

El carnaval es una celebracion que coincide con la maduracion de los productos.
“Mihuykuna pogoyramushaqtinmi carnavalesqa chayamuq”. (Cuando los
productos estdn a punto de madurar siempre llegaban los carnavales).
[Traduccién propia]. Esta es una frase que siempre se conversaba en mi
comunidad. Este festejo es de mucha alegria, mucha algarabia y fiesta colorida.
Para este evento programan eventos que se realizan anualmente. Observamos
que en la comunidad de Tiracancha toda esta festividad esté realizada, de algin
modo, en torno a la ganaderia y no a la agricultura, a pesar que en esta
comunidad lo que predomina es el cultivo de papa. “Kay p unchawkunaqa
paqochakunatan ch’uyayku”. (En esos dias festejamos a las alpacas).
[Traduccion propia] TPEI14. En otros contextos andinos, durante esta fiesta
celebran también en torno a la productividad agricola y de animales locales.
Desde mi experiencia propia, siempre escuchaba que en los carnavales se tiene
que visitar a las chacras con musica y flores. Esta experiencia, segun
comentarios, aln se realiza en Queromarca y Tinta; pero en mi comunidad y

distrito solo quedan recuerdos.

En Tiracancha, la fiesta del carnaval se prolonga durante toda una
semana. Las distintas actividades estan designadas para cada dia. Estas son
diversas, una para cada dia. Todo el pueblo las conoce. El plato tradicional que
predomina es el ¢’impu. Toda esa semana disfrutan de ese potaje. “T’imputan
semanantinpuni imihuq kayku”. (Toda esa semana comiamos puchero).
[Traduccion propia] TPEI14.

La musica y el canto, por supuesto, no podian ausentarse durante toda
esta celebracion. Lo que predomina durante toda la semana son los sonidos
carnavalescos. Los instrumentos en los que se interpretaban eran lawata y el

tambor. “Lomakunapin ghaswayuq kayku lawatakunawan, tamborkunawan”.
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(En las lomas de los cerros bailabamos al son de las lawatas y tambores).
[Traduccion propia] TPEI13.

La particularidad de la musica carnavalesca es que sus melodias y las
letras son alegres, picaras. También estd la disputa entre varones y mujeres
utilizando la cancioén. Las letras describen de manera despectiva, burlandose de
alguna gracia del varon o de la mujer en cada caso; exagerando en alguna

caracteristica de su cuerpo.

Resulta que los carnavales, en particular, son para solteros y solteras.
Esto se expresa en una cancién popular del Cusco:

Carnaval chayamun
Tusurikunapaq (kutiy)
Llapa solterito
Qhaswarikunanpaq
Llapa solterita

Qhaswarikunanpag.

Las fiestas de carnaval duran exactamente una semana. La comunidad de

Tiracancha las realizaba de la siguiente manera.

Domingo suyu

El domingo, entrada de carnavales, es cambiante. Lo que la comunidad
acostumbra ese dia es realizar una fiesta/ritual a las alpacas. A esta fiesta ellos le

denominan “Pagocha ch’uyay”.

Sin lugar a dudas, la musica no podia faltar. Al compéas de la musica
bailaban junto a las alpacas para que la gente comparta su alegria. El fin de los
comuneros y las comuneras de compartir alegria con las alpacas es que el
espiritu de los animales tiene que alegrarse también, estar en armonia y que, si
en algin momento las alpacas han tenido una disputa, era momento de la

reconciliacion.  “Uywakunapas kusirikuspan sumagta kawsananku”. (Los
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animales también tienen que alegrarse y vivir en paz y en armonia). [Traduccion
propia] TPEIQ.

Se dice que los carnavales son, en particular, para los jovenes. Entonces,
este tiempo era propicio para conocer y enamorar, buscar pretendientes y
parejas. “Qhaswaghinallan munanakuq karanku”. (Entre baile surgian amorios).
[Traduccion propia] TPEI7. Pues es igual con las alpacas. Con la mdsica y el
baile buscaban que entre ellos nazcan las nuevas parejas y con ello la
reproduccion de mas alpacas. “Sumagtan pagochakunatapas casarachigku.
Chayga munayta kawsaspa mirarinanpagmi”. (Bonito los casaban a las alpacas,
asi poder reproducirse mas). [Traduccion propia] TPEI16.

Los comuneros se organizaban entre ellos, se agrupaban para el ritual.
Algunos por la mafana, otros por la tarde, iban de casa en casa segin su
organizacion y con las personas que tenian confianza. “Nogayku puran
hufiunauq kayku hinaspa hog wasimanta hoy wasiman rig kayku”. (Entre
nosotros nos organizabamos e ibamos de una casa a otra). [Traduccién propia]
TPEI6. Es decir, generalmente era entre familiares o entre vecinos. Ellos

preparaban su exquisito ¢ impu, mucha comida como se acostumbra comer.

Asi terminaban la tarde muchos embriagados, pues era infaltable la
chicha de jora. Después de terminar el ritual en todas las casas programadas, se
iban a descansar porque el dia siguiente les esperaba la casa del alcalde.

Lunes suyu

Muy de mafiana dejaban sus alpacas en los cerros. Asi, los y las comuneras
quedaban libres para poder ir a recibir su porcién de ¢’impu a la casa del alcalde.
“Tutallamantan pagpchatapas sagemuq karayku, chaymanta hufiunakug kayku
alcaldeq wasinman rinaykupaq”. (En la mafianita dejabamos nuestras alpacas en
el cerro, después nos reuniamos para ir a la casa del alcalde). [Traduccion
propia] TPEI10. Pues como tal estaba obligado a invitar a toda su gente. A este
acto le llamaban funcion “Funcionnintaya hunt’anan karan” TPEI13. De

manera particular, en la comunidad le llamaban Alcaldeq t’'impun 0 waka senga.
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“Waka sengan nispan wahag kayku”. (Nariz de vaca le llamabamos a ese plato

de comida del alcalde). [Traduccion propia] TPEI9.

Cada grupo de personas se organizaba en grupos y se ponia de acuerdo
en una hora determinada para ir a la casa del Alcalde. Después de reunirse iban a
la casa del alcalde bailando, cantando, junto a los sargentos y al son de lawatas y
tambores. “Hufiu hufiun chayayuq kayku alcaldeq wasinman” TPEI14. Al llegar
a la casa del alcalde los musicos le tocaban su diana, como signo de saludo y
agradecimiento por la recepcion. Pasaban a la casa del alcalde y se sentaban.
Esperaban su plato. A veces a la llegada o después de degustar, cada persona
tenia que tomar su mesa gocha, el momento dependia mucho de las cocineras; si
tenian listo el ¢’impu, entonces era después de la comida, pero si ain no estaba
listo, aprovechaban el momento para que cada visitante vaya tomando su mesa
gocha. Mesa gocha es un recipiente mediano hecho de barro, como del tamafio
de un plato de sopa. Tiene como apartamentos 0 separaciones, esto permite que
sirvan diversas bebidas en una sola vez. Al costado del objeto, como un asa,
tiene como una especie de bebedero que conecta a través de un canalito todas las
separaciones. Ademas, permite que la persona pueda beber todo. Se le podia
servir su chicha de jora, chicha de chufio, su alcohol, anisado, etc. En estos
ultimos afios se le agrega cerveza y vino. “Alcaldeq wasinpiga mesa qocha,
t'imputa iman ihunaykipuni”. (En la casa del alcalde tienes que tomar y beber
siempre). [Traduccion propia] TPEI14.

Todo estaba debidamente organizado, algunas mamas cocinando, otras
sirviendo y una, exclusivamente, para servir la chicha. Esta sefiora tenia la
cualidad de preparar la chicha de tal modo que esté agradable para todos, con
mucha espuma. “Manan pipas aghataga qonmanchu, mink’asqan karan,
regsisgqa ima”. (No cualquiera podia servir la chicha, habia una persona en
especial ya conocida). [Traduccion propia] TPEI14. Pues, no cualquiera podia
hacerlo ya que tiene algunos secretos y ademas de la experiencia suya. Otra
cualidad es que cuando sirve no termina muy rapido la chicha. A ella le

Ilamaban mama gocha.
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Toda la gente podia llegar a partir del mediodia, y entraba en grupos;
unos saliendo, otros entrando. Las cocineras, calculando, seguian cocinando,

pues nadie podia quedar sin su porcion.

Después de comer, todo grupo le tenia que bailar al alcalde en signo de
agradecimiento y de despedida. Los masicos, atentos a ello, felices entonaban
melodias carnavalescas de artistas conocidos y locales.

En la actualidad ya no se ve esta celebracién de tal modo. Los pobladores
dicen que si, efectivamente, el alcalde prepara su ¢’impo, invita a todos los

comuneros, y ya.

Martes suyu

Para el dia martes ya era cosa sabida, la reunion en la casa del hacendado. Para
esta ocasion también, la gente se organizaba y todos iban por su porcion de
timpu. Esto se realizaba hasta antes de la reforma agraria del Gral. Velazco, era
labor social de los hacendados preparar su ¢’impu e invitar a toda la comunidad,
como muestra de agradecimiento por trabajar en sus tierras. Para esta ocasion
sacrificaban una vaca y toda la carne era para el ¢ impu. A esto los comuneros le

Ilamaban hacendadoq ¢ impun.

La mdsica y los sargentos siempre estaban presentes durante esta
temporada. Alegrando el dia, los musicos derrochaban alegria armando las
fiestas. Toda la dinamica realizada en la casa del alcalde era similar, con la Gnica
diferencia de que, para esta ocasion, no habia el llamado mesa gocha. Ningun

entrevistado lo menciona.
Miércoles, jueves, viernes suyu
Se junta los dias miércoles a sabado, porque se realiza la misma actividad y es el

famoso ““corta monte” o llamado tradicionalmente mallki kumpay, sach’a wit 'uy

o la méas popular ghasway, simplemente.
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A las personas encargadas de organizar este “compartir” se les conocia
como “capitankuna”. Dichas personas estaban encargadas de organizar y dejar
todo listo. Por ejemplo, la comida, la masica, el arbol, los regalos que se suelen

poner al arbol.

La mdsica para esta ocasion era responsabilidad de los capitanes. Ellos
tenian que haber convocado a sus musicos con la debida anticipacion. Como
para que la fiesta esté asegurada y la musica se escuche, los capitanes también
tenian que prestarse un altoparlante con micréfonos. Eso instaban y los musicos
podian tocar tranquilamente. Sucede que si tocaban al aire libre tenian que
esforzarse mucho para que sean escuchados. “Altoparlantikunapin takayuq

karayku”. (Tocabamos en altoparlantes). [Traduccion propia] TPEI14.

La funcion de los capitanes iniciaba como al medio dia. Ellos tenian que
preparar e invitar el ¢’impu. Después de degustar este plato se preparaban para el
ghasway. Ya como a las 2:30 pm estaban iniciando con el corte monte, en
quechua, mallki kumpay. Para este baile se ponian alrededor del arbol, todos con
pareja, pudiendo ser la esposa (0) o cualquier conocido. Cogidos de la mano,
bailan alrededor del &rbol. Para ese instante ya los musicos estaban tocando su
masica en su altoparlante. La pareja de capitanes abre la “pista”, se acerca al
arbol bailando y dan tres golpes con hacha cada uno. Asi bailando entregan a la
siguiente pareja, que generalmente es la que estaba al costado de ellos. Esta es la
dinamica de todo el baile. Llega un momento en que el arbol recibe muchos
golpes y se desploma. Toda la gente va hacia las ramas del arbol caido para
coger algun recuerdo. La pareja que hizo caer el arbol automaticamente se

compromete para ser kapitankuna el siguiente afio.

Durante los tres dias se realizaban las ghaswa. Ellos ya conocian los
lugares idoneos, por lo general estaba en una loma del cerro, con una planicie
como para bailar. Los tres sectores se organizaban y rotaban, de modo que todos
los que se comprometieron puedan cumplir. Cabe resaltar que no era una sola
pareja. “Kinsantin p’unchawmi gqhaswaq kayku. Nan regsiraykuiia maypi
ghaswanaykupaqgpas”. (Tres dias teniamos esa actividad. Nosotros ya
conociamos los lugares). [Traduccion propia] TPEI14.
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En la actualidad esto ya no es asi. EI domingo, unos que otros realizan su
ritual a su alpaca, sin mdsica, cada familia en su casa. El lunes se mantiene de
alguna manera el waka senga. Se dijo en lineas anteriores que todavia existe un
alcalde, pero ya no con la autoridad de siempre. Entonces él, de todos modos
tiene que invitar el ¢’impu a su comunidad. El dia martes ya hace un buen tiempo
se dejo de practicar, porque en la comunidad, como en todos los Andes, ya no se
tiene hacendados o terratenientes. De los tres dias de ghaswa solo queda una 'y se
realiza en el actual estadio de la comunidad. Con respecto a la musica, depende
de los kapitankuna, ellos pueden decidir contratar un sonido, llevar altoparlante;

poner CD o mdsica en vivo. La mdsica en vivo ya no tiene su lawata y tambor.

En una sesién simulada del Carnaval en la escuela, la alegria de los nifios
y las nifias fue Unica y de mucha imaginacién. Como cantaban, cémo bailaban,
se ingeniaron el arbol y pusieron una rama del arbol; a esa rama colgaron

algunas prendas que tenian. La cancion que sali6 fue:

Chayragmi, chayragmi
Chayaykamushani
Wayrachawan, parachawan

Parischayukuspa.

A viva voz, todos cantaron sin excepcion. Pero las nifias se cohibian de

cierto modo, no era tan natural como en los nifios.

Domingo carnavales kacharpariy

Este dia ya no estaban en la comunidad. Ellos se organizaban y preparaban una
danza carnavalesca, con la que iban a participar en algun concurso. El distrito de
Huancarani o el distrito de San Salvador eran los lugares que siempre
organizaban concursos de danzas como despedida al Carnaval. El primer distrito
estd, literalmente, al frente de la comunidad; caminando se llega en una hora,

méas o menos. El segundo distrito esta cruzando el abra del cerro. Para llegar es
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un poco mas complicado, pues es cuesta arriba. En la actualidad, para ambos

distritos han construido una carretera y el acceso es mucho mas facil.

Fiestas religiosas incorporadas en la préactica comunal

Con la llegada de los esparioles la religion oficial fue el catolicismo. Entonces,
las practicas y celebraciones religiosas fueron reemplazadas e impuestas como
las del Corpus Cristi en Cusco. La comunidad de Tiracancha incorporo fiestas
religiosas como de Santos.

El 25 de abril de cada afio, en el mundo catélico se recuerda a San
Marcos evangelista. La poblacion cusquefia que cria vacunos, a la par, celebra al
Santo y al ganado vacuno. Muchas localidades celebran con misa, mdsica,
danzas, fiesta al ganado vacuno y mucha comida. En cambio, la comunidad de
Tiracancha solo realiza el waka ch’uyay. En ninguna entrevista se menciona la
existencia de musica, danza u otra actividad durante esta festividad, aparte de la
ya mencionada actividad. Entonces, el waka ch'uyayay en esta comunidad
consiste en realizar una pequefia ceremonia de agradecimiento a la tierra y
festejar a las vacas echandoles pétalos de flores, poniéndoles collares de frutas y
también de flores, en particular, de margaritas. Esta celebracion no cuenta con

musica de ninguna indole.

Tenemos también la celebracién de San Juan Bautista, que se recuerda el
24 de junio. Como para San Marcos, no recuerdan en si al Santo, sino que en
esta fecha, a las ovejas: uha ch'uyaya. Al igual que al ganado vacuno, le echan
flores, realizan un ritual para que la produccion sea cada vez mejor durante ese

afio y termina ahi.

El 14 de setiembre evidentemente era distinto, pues durante esta fecha los
pobladores realizaban la Fiesta del Sefior de Exaltacion. Cuentan que para la
celebracion contrataban danzantes y musicos. Las comparsas de danza que
siempre estaban eran los ghapaq qollas y los ch'unchus. En cuanto a los
musicos, comentan que hace mucho tiempo atras netamente, los instrumentos

gue usaban eran las lawatas y los tambores, pero a medida que hubo pasado el
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tiempo, cambiaron por acordeones, arpas, violines y quenas. Esto no duré mucho
porque la presencia de hermanos de otras religiones convencié a mucha gente,

“mutilando” asi esa tradicion.

La celebracion de esta fiesta era catolica, entonces se necesitaba de un
sacerdote, para que presida la Santa Misa. La comunidad esta alejada del distrito
y el sacerdote vivia en él. Por tal razon el mayordomo tenia que solicitar con
anticipacion la presencia del capellan. Para la llegada del eclesiastico tenian que
preparar un cuarto, en donde descanse los dias que se quede en la comunidad,

que generalmente eran dos dias.

El sacerdote tenia que llegar el 13 en la noche. Para lo cual, el encargado
de la fiesta debia de organizar una comision, cuya funcion era ir al alcance, ya
que el sacerdote llegaba hasta la comunidad de Ccamahaura. Para el alcance
llevaban un poco de comida y, de ser posible, la danza de los ch 'unchos era la
encargada, bailando al son de la musica propia. “Aypanaykupunin karan
mihunachantin, tusugqniyuq ima”. (Teniamos que alcanzar llevando algo para

comer, danza y musica). [Traduccion propia] TPEI4.

La celebracion en la comunidad duraba tres dias. Iniciando el dia 13 en la
noche con la vispera, los comuneros le llaman Velada o Qhonokuy. Todos los
pobladores bajaban al templo junto con los danzantes y sus masicos, escuchaban
la Santa Misa, bailaban los danzantes para el publico, compartian el ponche de
habas y finalmente habia un pequefio baile general. Pequefio, porque al dia

siguiente continuaba la fiesta.

El dia 14 era el dia central de la celebracion. EI mayordomo junto a sus
danzantes visitaba de casa en casa a las autoridades de la comunidad, a sus
familiares y amigos. A esta practica le llaman watukuy. Para ir de casa en casa
llevaban algo para invitar, las personas de la casa visitada también preparaban
una muestra de carifio, pudiendo ser para comer o para beber como
agradecimiento. Durante todo el trayecto los bailarines y los mdusicos
acompafiaban bailando. La musica que se interpretaba durante el camino era una

melodia de la danza, que en el quechua se le llama p’aki, 0 el chakiri wayri para
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ir “saltando” o “trotando”. Cuando llegaban a una casa los musicos siempre
tenian que tocar una diana. Esto también ocurria cuando recibian el carifio de la
persona. Terminando el recorrido tenian que ir todos a la Santa Misa. Después,
los mayordomos invitaban a sus casas para compartir con sus invitados los

preparativos. Por la tarde, fiesta general. Asi terminaba el dia 14.

El Gltimo dia, el 15. A este dia se le Ilama kacharpariy. Pues lo Unico
grande e importante para nosotros, de este dia, es el canto de los ghapaq golla.
Esta danza tiene una particularidad porque tienen cantos alegres, para la Virgen
y los santos, de bendicidn, de peticion y de despedida. El ultimo dia entonan el
canto de despedida.

Adios, adios

compafieros mios,

adids, adios

hermanos mios;

hasta el afio entrante (bis)

Ay, mamallay, ay taytallay.
Kawsaspacha kutimusagku (kutiy)
wafiuspaga manafiacha
wafiuspaga Diosllawanfia

ay, mamallay, ay, taytallay

La segunda parte de la cancion traducida del quechua al castellano quiere
decir: “De estar con vida volveremos, pero si no, no sera posible, solo sera con
Dios”. Esta cancion bien entonada y con sentimiento roba lagrimas, porque asi
es la vida, uno no sabe cuando deja este mundo y a sus seres queridos. Y nos
Illama a la reflexion de vivir como personas, humanos, amando y respetando a
nuestros hermanos. “Qollakunaq takiyninwanmi wakinga wagayuq kayku.
Khuyakuytataq waqan chayri”. (Muchos lloramos en la musica de los capac

collas, cantan triste). [Traduccion propia] TPEIS.

La despedida del sacerdote era similar a la recepcion. Después de realizar
todas las misas, el sacerdote tenia que regresar al distrito. Entonces el sacerdote
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se iba el 15, pasado el mediodia. Una comision tenia que dejarle hasta la
comunidad de donde le recogieron. También era costumbre que una de las

danzas le acompafara y la musica, por supuesto.

La Navidad

Para la celebracién de la Navidad los comuneros se organizaban de la siguiente
manera. Al tratarse de una fiesta del Nifio Jesus, los nifios tenian que asumir tal
rol. En otras palabras, los nifios y nifias asumian el rol de mayordomos, sin duda,
con la ayuda de los papas. Mencionan que organizados la tarde del 24, los nifios
y las nifias caminaban con el Nifio Jesus en la mano, pidiendo donaciones. La
frase que utilizaban era “wawachapaq” (para el nifiito) [traduccion propia]. Los
comuneros ya sabian de esta tradicion, ellos les daban productos que tenian y
podian. “Q’ara umachallan wawakunaga purigku JesUs wawa marq aynintin”.
(Los nifios caminaban con la cabeza descubierta y con el Nifio Jesus en brazos).
[Traduccién propia] TPEI9. Con todos los productos preparaban una cena la
noche del 24. Cuando se les consultd sobre los instrumentos, musica y cancion
que se interpretaban, todos coincidieron en que no habia instrumentos y las

canciones interpretadas eran solo villancicos en quechua a capela.

Celebracion hibrida

Sefior de Qoyllurit'i

La religiosidad andina siempre ha estado presente desde los inicios de la historia.
Muestra de ello y para tal fin construyeron grandes templos, por ejemplo,
Pachacamaq, Chavin de Huéantar, Caral, Qoricancha, entre otros. Ademas la
particularidad de los antiguos peruanos es de celebrar con danzas y musicas todo

acontecimiento social; ya sea rituales y hasta la muerte.

Justo entrando en la época de cosecha se realiza una festividad que, en la
actualidad, es una fusion entre la religion andina y cristiana. Esa festividad se
realiza al pie de un nevado, a 5,000 msnm. Para llegar hasta el mismo santuario

se recorre 8,000 metros a pie, cuesta arriba; es una peregrinacion. Los peregrinos
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suben por la fe en los Apus, al encuentro, a la reconciliacion con ellos; por su
parte, los cristianos hacen lo propio para con Dios y su hijo Jesus. Existe un
grupo interesante que realiza todo el recorrido de peregrinacion por las dos
religiosidades. Es el caso mio, considero ser un andino hibrido porque, por un
lado esta presente y vivo mi fe por la religiosidad andina; por el otro, mi

religiosidad cristiana y convivo en un balance sin problemas.

Durante las entrevistas y conversaciones se sefialé que, hace como 10
afios, habian dos danzas de la comunidad, quienes peregrinaban a la fiesta del
Qoyllurit’i. Para esa fiesta se preparaban con meses de anticipacién. Sucede que
la peregrinacion se prolonga por tres dias. Para su estadia, tenian que llevar
alimentos de primera necesidad y también lefia para cocer y preparar sus
alimentos. Todo ello se tenia que prever. El encargado de la organizacion era el
mayordomo (carguyoq), junto con el capitan o caporal de la comparsa de danza.
“Chaytaga flawpagmantarigmi ghawarinanku karan mihunamantapacha,
llant’a, imaymanacha”. (Desde antes se preparan. Tienen que ver la comida, los

productos, etc.) [Traduccion propia] TPEI10.

Lo importante es que durante esta fiesta afloran melodias auténticas e
inéditas desde los tiempos ancestrales. Por ejemplo tenemos el Chakiri wayri, el
Alabado, el Inti Alabado, los canticos en quechua durante la eucaristia y los

pasacalles de las danzas.

El Chakiri wayri es una melodia alegre, para bailar como saltando. En
conversaciones con las personas mayores sabias y dirigentes de la fiesta
(celadores, osos caporal, kiwichus), indican que los antepasados utilizaban esa
musica para caminatas largas. “Kusisqa phaway manan sak’uspa
purinanchispagmi chayga”. (Esa melodia es para caminar rapido, sin fatiga y
felices). [Traduccion propia] TPEI14. Efectivamente, durante las caminatas,
antes, durante y después de estar en el santuario se interpreta esas melodias. Al
caminar, bailando, acompafiado por esa melodia se avanza rapido. Ademas que,
como comparsa, todos se animan para seguir adelante y estén siempre todos

juntos, sin excepcion. Algunas de esas melodias tienen letras. Por ejemplo:
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Chakiriy, chakiriy hermanito (kutiy)
Qhapagq qollawan kuskalla (kutiy)
Avanza, avanza hermanito (bis)
Junto con los capaq colla (bis)

[Traduccidn propia]

Como se observa en las letras, te animan, te dicen: Sigamos caminando,
avanza junto con nosotros. Sucede que durante la peregrinacion, a mucha gente
le afecta el mal de altura, asi que uno siempre necesita de un animo para seguir
avanzando. Entonces podemos entender la ayuda del uno al otro. Ademas, en la
primera linea dice: hermanito; debido a que en el Ande todos somos
considerados como hermanos, no necesariamente de sangre, pero lo somos y lo

asumimaos.

Al retornar a la comunidad realizaban un festin, como signo de alegria de
haberse encontrado con los Apus, de haber alcanzado el perdén por las faltas que
habian cometido, los agradecimientos por las bendiciones y, sobre todo, por
haber sido escuchado para que la produccién de animales y frutos sean buenos
durante ese afio. Nos comentaron que la celebracion duraba dos dias con mucha

comida, bebida y masica.

INSTRUMENTOS MUSICALES EN LA COMUNIDAD DE
TIRACANCHA

o Instrumentos tradicionales

En la comunidad de Tiracancha se ha identificado, gracias a las
entrevistas, tres instrumentos musicales, los cuales datan desde tiempos
remotos. A continuacion se describira su uso y el material con el que

estan hechos.

=  Pututu.- ES un instrumento ancestral. Los hombres del
Tawantinsuyo y sus antecesores tomaron muy en cuenta este

instrumento. Hay evidencias de su uso en ceramicas y pinturas de



55

las culturas. Era muy valioso y tenerlo era un lujo. Todas las
entrevistas realizadas apuntan a lo mencionado anteriormente.
“Putututa hap iykuspapunin alcaldeqa purig karan”. (El alcalde
siempre caminaba con su pututu en la mano). [Traduccion propia]
TPEI14

Lawata: Dentro del grupo de instrumentos de viento existen
variedades, de acuerdo al tamafio, niUmero de agujeros, manera de
tocar, material usado para su elaboracion, etc. La lawata es un
instrumento musical, dentro de la familia de instrumentos de
viento. Su caracteristica especial es que estd hecha de madera y
tiene cuatro agujeros. “Tawa t’ogochayugmi, k’aspichawan
galluchasgacha”. (Tiene 4 agujeros y estd hecho de madera).
[Traduccion propia] TPEI14. Uno de los ultimos musicos
reconocidos por la comunidad menciona: “Yachaqwanya
ruwachinayki munay wagananpagqga”. (Tienes que mandarte
hacer con una persona que sepa y conozca; de tal modo tenga un
hermoso sonido). [Traduccion propia] TPEI14. Este instrumento
es elaborado por algunas personas, que necesariamente conozcan

de su afinacion y de tal modo sirva para interpretar melodias.

Tambor: El tambor es uno de los instrumentos que viene desde
tiempos ancestrales. Esta dentro del grupo de instrumentos de
percusion. A lo largo del tiempo este instrumento ha ido
cambiando de forma, tamafios y materiales. Cada pueblo le daba
y le da toques particulares en cuanto a su tamafio y forma, de
acuerdo a la tradicion y al gusto de cada persona propietaria de

este instrumento musical.

Actualmente, por experiencia propia y comentarios de
amigos mausicos, el mejor cuero y apto para un buen tambor es el
cuero seco de un animal caprino macho y orondo. “Orqo wira

saqrachaq qaranmantan munaychaqa llogsin” TPEI14. Buen
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tambor, en el sentido de que el sonido proyectado sea agradable y

tenga cuerpo.

Este instrumento musical es para acompafiamiento; ya que
marca el tiempo y el compas de la melodia o de la cancion. Para
su ejecucion debe colgarse del hombro con una soga hasta la
altura de la cintura. También se necesita tener dos pequefias

“varas”, que se llaman baquetas.

En resumen, tradicionalmente, la comunidad de
Tiracancha tuvo como instrumentos musicales el pututu, la
lawata y el tambor. Cada instrumento cumplia un determinado
rol y entre ellos se complementaban. A la fecha, vienen siendo
relegadas y puestas al lado por la incorporacién de nuevos
instrumentos musicales y por la presencia de agrupaciones
religiosas que prohiben la préctica de festividades y de rituales

andinos propios.

Instrumentos incorporados

Todo el tiempo las personas van migrando a ciudades y van retornando a
sus tierras. En la actualidad las redes sociales, las emisoras radiales y la
television permiten la mayor interaccion y la comunicacion con otras
ciudades. Este hecho, como la migracion, es un factor influyente para
que las tradiciones vayan cambiando y acomodandose en el tiempo.
Como en cualquier otra practica, la masica va incorporando instrumentos
musicales y cada pueblo va adaptandose de acuerdo a sus practicas
culturales. Es el caso de Tiracancha. Esta comunidad, en la actualidad
tiene desde los instrumentos propios como pututus, lawatas y tambores
hasta los instrumentos electronicos. Durante mi permanencia en la
localidad se identifico los siguientes instrumentos musicales: arpa,

bandurria, guitarra y bateria electronica.
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Un dia de la semana, por interés propio, pedi a los nifios y a las
nifias, para los que deseen, traigan instrumentos musicales a la institucion
educativa en la siguiente sesion de clases. Cuél sorpresa cuando, al dia
siguiente, trajeron quena, tambor y zampofia. Lo que me extrafid es que

ninguno trajo lawata.

Una tarde habia ido a caminar por el cerro. Me acerqué a una
familia que trabajaba en su chacra. A modo de ayudar entablamos una
conversacion. Ahi salio que €l tenia arpa y que queria aprender, pero
nadie le ensefiaba. Le pregunté donde vivia y qué dias podria ir para su
casa. El contento dijo cualquier dia, pero por las tardes.

Después de dos dias bajé a la casa de la persona que dijo tener
arpa. Ciertamente, el arpa estaba ahi con un poco de polvo, le faltaba
cuerdas y las que tenia, estaban desafinadas. Quedé para regresar otro dia
y que el sabado iba a comprar cuerdas para ponerlas. El feliz dijo: “Esta

bien, profesor”

A la siguiente semana volvi a su casa para poner las cuerdas y
afinar. Dicho y hecho, el arpa tenia cuerdas, estaba afinada y le habiamos
pasado un trapo por el polvo. Interpreté una cancién de Gualberto Apaza,
la cancion Avioncha. Le gusto la cancion porque le transportaba a los
recuerdos del pasado. Una parte de la cancion dice:

Llagtayman kutirachillaway,
Llagtayman chayarachillaway;
Mamaysi khuyayta wagashan
Taytaysi khuyayta Ilakishan

Entonces se puso un poco triste porque un buen tiempo habia ido
a Lima y no habia sido una buena experiencia. Me contd que tenia que
trabajar mucho para poder alimentarse y sobrevivir. Ademas, la lengua
castellana también le fue complicada, pues apenas podia hablar poco en
aquella fecha. Por eso, muchas veces quiso regresar de inmediato a su
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pueblo con sus padres, pero no podia por el tema de la economia.
Después de conversar sobre esa experiencia, pasamos a otro tema
musical. Asi, para la siguiente ocasion le expliqué como deberia ser la
posicién de las manos, qué cuerdas tendria que pulsar y en qué momento.
El decia no poder, pero le animaba. Al rato tenia la melodia incipiente de
la cancion. Un buen rato estuve mirando, guiando y cuando era necesario
corregia la posicion de los dedos, la pulsacion de las cuerdas, la
secuencia para interpretar la masica. Sin pensar era como las 9 p.m., ya

teniamos que descansar. Asi terminamos ese dia el ensayo.

En el salon de clases me habian preguntado qué instrumentos
musicales tocaba o conocia y los nombré. Una nifia dijo: “;Sabe tocar
bateria electronica? Mi hermano tiene”. Mi respuesta fue afirmativa.
Programamos para una tarde. Efectivamente, cuando llegué el hermano
de la nifia tenia una bateria electrénica que era regalo de sus papas.
Instalamos y prendimos de inmediato. En ese momento sonaba por la
radio una melodia, le dije que intentara acomparfiar esa masica para ver
qué nivel tenia. Vi que poseia nocion de como tocar. Le pregunté si habia
tocado antes o alguien le habia ensefiado. Menciond que en la iglesia
intentaba acompafar a los “hermanos” durante su interpretacion de
alabanzas. Hermano es una manera de llamarse entre miembros de las
iglesias evangélicas en esa comunidad. Intenté ensefiarle lo mas que
podia, hasta que la mama del joven ya tenia lista la cena y nos sirvié. Ya
como a las 8:30 p.m., su mama le pregunto si tenia tarea. El dijo como
entre dudas: “Ssssssi”. Dije que era suficiente por hoy y que otro dia

practicariamos.
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LA PRACTICA DE MUSICA Y CANTO EN LA COMUNIDAD DE
TIRACANCHA - TRANSMISION INTERGENERACIONAL

Los pueblos andinos han visto por conveniente optar maneras y métodos de perpetuar
en el tiempo los conocimientos que ellos descubrian. Una manera propia de transmitir
fue que los mayores ensefien a los menores de manera oral; dicho de otra manera, el que
sabe ensefia al que no sabe. Para esta practica rescatamos una frase que dice: “Si sabes
mucho, ensefia; si sabes poco, aprende”. Asi, de esta manera, el conocimiento pasaba
de generacion en generacion. Por otro lado tambiéen utilizaron grafias, estas fueron
plasmadas en ceramicas y en tejidos. Del mismo modo, se tiene a la canciébn como
fuente de conocimiento, en cuyas letras duerme todo un complejo conocimiento

cultural.

La comunidad de Tiracancha, segin las entrevistas efectuadas, cuenta con
personas que se dedican a la musica. De todo el grupo de estas personas, resaltan a dos
de ellas que dicen ser los antiguos en la masica, por asi decirlo, y que siempre han sido
y participan en los eventos de esa indole, que por cierto son pocos en la actualidad.
Resaltan también que los dos conocen de las tradiciones musicales para cada evento.
“Qesgaypa hawachanpin tiyan lawata tocaqga, Chaymanta, bajapin tiyan tambor
tocagga”. (Por Qesgay vive el que toca lawata y en la Baja el que toca tambor).
[Traduccién propia] TPEI10. Las otras personas estan en grupos religiosos. Este ultimo
grupo de personas son las que estan prohibidas de practicar la masica de géneros que no
sean los de su iglesia. Esto, lamentablemente, rompe la linea de la transmision
intergeneracional, ya que al ser prohibida la interpretacion de otras canciones que no
sean las de su practica religiosa, impide que la nueva generacidn escuche las melodias
que ellos escucharon en su momento. Asi se genera un vacio y la tradicion se pierde en

el tiempo, no habiendo continuidad.

Por otro lado, hemos podido detectar que las personas pertenecientes a las
agrupaciones religiosas tienen guardado muy en el fondo sus gustos y recuerdos
musicales. Durante las entrevistas, algunas personas decian no saber 0 no conocer, pero
cuando se les hablaba de una cancion, un artista 0 a veces se les cantaba un pedacito de
algin coro de antafio, su respuesta afirmaba haberle gustado en algin momento; pero se

resistian en admitirlo. También, otra manera de sacar esa informacion era haciendo
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recuerdo de su nifiez, cuando iban al campo con los animales, a trabajar, etc.
Generalmente, cuando un nifio o una nifia llevan al campo a los animales, van en
grupos; es decir, con sus amigos gque son sus vecinos, primos, hermanos, paisanos.
Algunos llevan receptor de radios y ahi cantan. Recuerdo de nifio que, junto a mis
amigos llevabamos los animales al campo y teniamos momentos para jugar, descansar,
estudiar, leer, comer, escuchar y cantar en grupo. Un entrevistado menciona: “Warma
kashagtiqgga uywaq ghepanpiga takiqyakayku warmamasiykunawanga”. (Claro que de
nifio cantaba con mis amigos detrds de los ganados). [Traduccion propia] TPEI13. Por
eso decimos que hasta antes de la llegada de las otras religiones evangélicas todas las

personas han escuchado, han cantado musica local y regional.

La mayor cantidad de personas con las que se convers6 mencionaron a
Condemayta de Acomayo, Santa Barbara de Sicuani y Siwina de Accha como su artista
favorita. Ellos son artistas de antafio. Condemayta de Acomayo estd considerada como

Patrimonio Cultural vivo de la Nacion.

Para saber cual es el gusto actual, su mdsica favorita o su artista favorita,
consultamos sobre la emisora radial de su preferencia y resulté ser Radio Vida. Se
consultd el por qué de esa radio y la respuesta fue que por las canciones y las
reflexiones que hacen sobre como vivir, cdmo debe ser la relacién con la pareja y con
los hijos. “Kawsaykunamantan willakamunku. Chaytan uyariyku”. (Nos cuentan

testimonios de los que aprendemos). [Traduccién propia] TPEIS5.

La comunidad en la actualidad congrega a cuatro religiones: Cat6lica, Peruana,
Evangélica y Maranata. Los dias que ellos fijaron para la reunion de alabanza son entre
los sabados y los domingos, de acuerdo a su precepto religioso. En el caso de los
catdlicos, su poblacion se ha reducido drasticamente; tanto asi que en la actualidad solo
guedan entre 5 a 8 familias. La otra parte de la comunidad pertenece a otra religion.
Entonces, ellos se retnen los domingos a partir de las 6 p.m. Durante estas reuniones
leen la biblia, reflexionan, rezan el rosario, cantan, se organizan 0 a veces programan

una Santa Misa.

Es complicado llegar a las 8 de la mafiana del dia lunes, desde Ancahuasi a la I.E
de Tiracancha. Por esa razén opté por salir los domingos por las tardes. Es asi que, una
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tarde de un domingo me encontré con el sonido de canticos religiosos en quechua.
Estaban celebrando una Santa Misa y la transmitian en altoparlante, por lo que se
escuchaba en toda la comunidad. Pasé buen rato escuchando. Durante el tiempo que me

quedé a escuchar entonaron la siguiente cancion:

Qanmi Dios kanki
Yuraq Hostia Santa
Qongor sayaspa

Chunka much’aykuyki (kutiy)

Asi cantaron. En la catedral del Cusco existe un coro denominado “Qori
Ch’ayrias”. Ellos entonan canciones religiosas en quechua, acompafiados por arpas,
violines, acordeones y quenas. En Tiracancha, esa tarde no se escuchaba el

acompafiamiento de ningun instrumento musical, cantaron a capela.

Entre el sdbado y el domingo es casual encontrar personas con una guitarra al
hombro, yendo presurosos a sus capillas de reunién. Esto se ve generalmente por la

mafiana, entre las 8 y 9 a.m.; y por la tarde, entre las 5y 6 p.m.

Los comuneros incorporaron un genero musical, al cual llaman “alabanzas”.
Ellos acompafian a sus canticos con guitarras, mandolinas, acordeones y quenas.
Algunas veces se observo que le agregan el requinto y la bandurria. Cabe mencionar
que todas las canciones interpretadas son dedicadas al Dios cristiano y sus letras, por lo

general, estan en quechua.

Durante mi estadia el presidente comunal organizd un evento interesante.
Gracias a ello pude ser parte de esa reunién. Como se dijo, la comunidad esta agrupada
en 4 religiones y entre ellas existen disputas. Es asi que él convoco a las 4 iglesias; cada
una de ellas tenia que ir con su pastor o con la persona encargada. También tenian que
Ilevar su conjunto musical. La dindmica de ese dia era la siguiente. Se reunieron a las 10
de la mafana, cada iglesia tenia 30 minutos para leer la biblia y meditar. Posterior a ello
debian interpretar una a dos canciones. En esa reunion, todas las canciones fueron en
guechua. La interpretacion musical se dio dentro del marco de las alabanzas. Los

instrumentos que se utilizaron para ejecutar la melodia fueron predominantemente
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guitarras, mandolinas, quenas y un acordedn por grupo. Se pudo apreciar que casi la
mitad de la poblacion ejecuta algin instrumento musical, pero muchos con dificultad.
Ademas, la musica que Unicamente tocan son las alabanzas y no las tradicionales de la
comunidad. Como era una reunion comunal y sabian que hablar al aire libre era
complicado, ademas para la musica, contrataron un equipo de sonido que, si bien no

tuvo mucha claridad de sonido, sirvié de mucho para esa circunstancia.

Aquel dia, la directora de la I.E decidid participar con los estudiantes. Estuvieron
toda la mafiana hasta el recreo que fue a las 11:30 am., siendo parte de la reunion todos
los estudiantes, del 1ro. al 6to. grado de primaria. La finalidad planteada por la directora
fue que los estudiantes comprendan que existe diversidad en todo y que eso no deberia
ser visto como un problema, sino como una manera de enriquecerse de conocimientos y

maneras de vivir en este mundo.

e Adultos

Como en todo lugar el mundo, la masica es una parte importante y significativa
de la vida cotidiana en los Andes. Los tiracanchinos también aficionan a la
mausica, teniendo como instrumentos musicales la lawata, tambores, guitarras,
arpas, etc. “Nawpaqga lawatakunawan tamborkunallawanmi karan, kunanga
imakunafiach& rihurimunpas”. (Antes solo teniamos lawatas y tamborcito, ahora

existe muchos instrumentos musicales). [Traduccion propia] TPEI14.

En la actualidad, de los musicos adultos reconocidos quedan dos: Cirilo
Flores y Gavino Conde. Logré conocer a Cirilo Flores, es una persona muy
amable. Llegar a su casa fue todo un reto y una tremenda aventura. El recorrido
desde la I.E hasta su casa es como de 3 horas a pie por el cerro. El vive cerca de
una hermosa y encantadora laguna. Cuando llegue, €l estaba trabajando en la
chacra junto a su esposa, era como las tres de la tarde. Le dije que queria
conversar con él y muy amable, dejé de trabajar y nos fuimos a la cabecera de la

chacra a platicar. También su esposa nos acompano.

En los Andes se acostumbra mascar coca durante las conversaciones.

Esta no fue la excepcidn. Yo habia llevado una bolsa pequefia con coca y les
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invité. Muy agradecidos aceptaron tal "ofrenda”. Sintetizo que fue una
conversaciéon muy amena, pues a medida que fue narrando a veces me hacia
recordar pasajes de mi vida. Sucede que durante mis Ultimos afios de colegio,
salia también con mdsica a tocar junto a mi padre y hermanos menores a fiestas
patronales. En algunos momentos nos reiamos a carcajadas compartiendo
nuestras anécdotas. Ademds, él era un libro humano porque narraba muy

lGcidamente todas las tradiciones de la comunidad.

De toda esa conversacion rescato que la comunidad antes era muy
festiva; quiero decir que habia muchas celebraciones religiosas y festivas. En la
actualidad no se ve mas que el Carnaval, la Bajada de Reyes (juramentacion del
nuevo alcalde), el aniversario de la comunidad y las reuniones evangélicas que
son semanales. Estas practicas han cambiado tremendamente. Segln el
entrevistado, es resultado de la presencia de sectas religiosas que existen en la
localidad y han captado a muchos comuneros.

También es importante resaltar que, de sus hijos, ninguno ha heredado el
arte o la aficion por la masica. Le hubiera gustado que alguno de ellos "agarre su
mano": “Mayqgellampas makiyta hap'inman chayga karan, allinmi kanman.
Manaya mayqgenpas chaypaq hinachu” TPEI14. Segiin menciona, él tenia las
ganas Y la disposicién para ensefiar, pero no se dio el momento. Agreg6 también
que era decisién de cada uno y no ha podido obligar a sus hijos que le sigan los
pasos. “Manayé imatapas ruwanmanchu mana munaqtinkuka”. (No pude hacer

nada si ellos no quieren). [Traduccion propia] TPEI14.

Durante el tiempo de estadia en la comunidad y el distrito, no se ha visto
que se generen espacios como para que las personas demuestren sus habilidades
artisticas musicales y de canto. Con excepcién de una actividad organizada por
el presidente de la comunidad. Esta fue una reunion de confraternidad. Se
convoco a todas las personas de todas las congregaciones religiosas. El objetivo
de la reunion era para la lectura de la palabra de Dios, interpretacion, reflexion,
meditacion y alabanzas con cantos y musica. Lo que rescato de esta practica es
que: “no te importe la “raza” ni el color de la piel, ama a todos como hermanos y

haz el bien” Pues detras de toda indole religiosa el trabajo comunal, la ayuda
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mutua y la reciprocidad deberian ser fortalecidos y no separados ni debilitados

por las maneras de pensar o de pertenecer a otra orden.

Durante ese evento se observd a comuneros tocando acordedn, guitarras,
mandolinas, quenas y requintos. Antes se usaban la lawata y el tambor para todo

evento y ahora no se observa ni uno de ellos.

Jovenes

Los jovenes de la comunidad no son la excepcion al cambio. Ellos, en sus gustos
prefieren los huaynos de hoy, mas comerciales; cuya inspiracion esta dentro del
marco del amor y el desamor. “Kay tiempu waynasipaskunaga imatacha
munakunkupas. flawpaqga munay takichakunatan takikurayku”. (Los y las
jévenes de hoy, qué tipo de masica les gustard. Antes nosotros preferiamos lo
nuestro). [Traduccién propia] TPEI13. Con este comentario se hace referencia a

las agrupaciones formadas en los Gltimos 5 afios.

La comunidad cuenta con una joven de entre 20 a 25 afios que tiene una
produccién discogréfica. Ella interpreta canciones que siguen el ritmo del
requinto, bandurria, teclado, bajo electrénico y bateria electronica. Tiene una
tendencia carnavalesca. Se realizO una encuesta no formal para saber si
conocian, si gustaban las canciones interpretadas a sus paisanos. Lo primero es
que no todas las personas la conocen como cantante. En realidad no sé si
disfrazaron las respuestas, pero la mayoria dijo no conocerla. Por otro lado, con
respecto a sus canciones, no a todos les gusta este ritmo por las siguientes
razones: La primera razon es que muchos comuneros cambiaron de religion y en
su congregacion religiosa prohiben canciones de esa indole. La otra razon es que
sus canciones estdn mas al lado del amor y desamor. En una expresion una
mama dijo: “lmatachd takinpas, sikita q’'ewey, q'ewey. Chayqa manaya
allinchu”. (Qué cantara, mueve tu trasero, mueve, mueve). [Traduccién propia]
TPEI10. En realidad, son pocas las personas a las que les gustan las canciones de

la artista joven de dicha comunidad.
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En mi opinion, sus canciones ciertamente tienen un estilo carnavalesco,
pero no con la misma linea como tal. Por otro lado, con respecto a los
instrumentos musicales, ella ha incorporado instrumentos musicales de cuerda y
electronicos. Si bien es cierto, la bandurria es un instrumento que se ha utilizado
desde hace ya un buen tiempo en las comunidades; muestra de ello es Santa
Barbara de Sicuani, un conjunto de hace muchos afios cuyas melodias y
canciones llegan al alma y roban lagrimas; asi también tenemos a José Corrales

y la Campesinita de Acomayo; pero para la comunidad le es un poco extrafio.

Por las tardes los jovenes solian reunirse en la calle, al frente de sus
casas. Pasaba muy atento a escuchar qué conjunto musical o qué musica
escuchaban. Entonces, la musica predominante fue la del Chinito del Ande.
También algin artista desconocido, pero que sigue la linea del artista

mencionado.

Durante toda mi estadia en la comunidad, no he visto a ningun joven
tener en la mano un instrumento musical. Generalmente, en otras comunidades
los jovenes andan con instrumentos en la mano; la mayoria con quenas y
algunos con zampofia. Cuando aun era nifio recuerdo que en los cerros, cuando
iba llevando mis animales, se escuchaba sonidos de quena ensayando y tocando
musica. Yo también hacia lo mismo, casi siempre llevaba quena porque otras

veces llevaba mandolina o guitarra.

Nifos en la escuela

Durante mi estadia en la institucion educativa, mis observaciones estaban
enfocadas en los instrumentos musicales, las practicas musicales de los
estudiantes. Ademas, buscaba identificar estudiantes que tengan nocion de
musica, ver el género que les gusta, si saben de las fiestas religiosas y

costumbristas.

La LE primaria cuenta con un numero minimo de instrumentos
musicales. Asi, tenemos un cajon y sus dos maracas empolvadas. Se nota que

ningun profesor o profesora lo usa. Hubo una Unica vez que saqué y lo llevé al
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segundo grado. Esto fue cuando los y las estudiantes ensayaban una danza y no
habia percusion para acompafar. Algunos nifios conocian del instrumento y
otros no. Los nifios, como siempre curiosos, todos querian tener a la vez. La
solucion fue que en orden, uno a uno le dé uno a dos golpes. Asi todos pudieron

ser parte de la experiencia.

Cuando llevé la guitarra, un nifio en especial quiso aprender a tocar la
guitarra. Realmente si llamé la atencién de muchos estudiantes, pero en
particular solo uno se interes6. Cuando le consulté qué género queria aprender

dijo: “Carnavalitos podria ser, profesor”.

Del mismo modo llevé un acordeon, para ver cudl era el interés de los
nifios de ver otro instrumento, y ademas de paso ensayar las canciones de Tuna
que aun no las tenia aprendidas. Resultd que algunos papas tenian acordeones en
sus casas. Durante el recreo de uno de los dias, hice una consulta con los
estudiantes y encontramos a 5 papds que tenian acordeones. También
encontramos que un papa del 5to grado de primaria sabia tocar el acordedn. El

tocaba musica cristiana en la iglesia todos los sabados de reunion.

El acordedn tiene un sonido especial que atrae y llama la atencién. Eso
fue el caso cuando presioné algunos acordes. Entre ellos comentaban:
“Munaycha, yaw; uyariy, yaw; ghawariy, yaw”. (Escucha, escucha, jmira..!).

[Traduccion propia]

La escuela es un espacio interesante. Las y los docentes tienen canciones
en quechua y castellano. Algunas son creadas y otras adaptadas. Las cantan
todas las mafianas para iniciar su sesion de clases. El 5to. grado, por ejemplo,
canta en quechua cuando les toca el curso de quechua y en castellano cuando es

para castellano.

A continuacion presento algunas transcripciones de las canciones que nos

llamaron la atencién.

Puka, puka papachallay...
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Yana rafra pichinkucha
Ama ama hamuyraqgchu

Puka puka papachallay allarunaykama

Siwsay sumaq papachallay,

Wayk 'uchallapi sumaq mihuychallay

Papachayta allaykuspa (kutiy)
Sakuchayman winaruni (kutiy)
Hinaspataq q epiruni (kutiy)
Kawalluchaypa wasachanman (kutiy)
Hinachatan q’epiruni (kutiy)
Wasichayman phawachinaypaq (kutiy)
Wasichayman chayaruspataq (kutiy)
Wawaykunapaq wak 'uruni (kutiy)
Wayk 'uruspataq mihupuyku (kutiy)
Agnachallaran ruwaruyku,
Agnachallatan llank’akuyku

Papa allay muyuramugtin (kutiy)

La musica incorporada Gltimamente es el salay; los nifios y las nifias las aceptan
sin ningun problema. Lo propio paso6 con la huaylia unos 5 meses previos a la fecha del
trabajo de campo. El salay es un género de la parte de Boivia. Dentro de este género
musical el artista favorito de los estudiantes es Alfredo Larico. Huaylia es un género de
la provincia de Chumbivilcas. Esta considerada como patrimonio inmaterial de la
Nacion. Ambos géneros musicales requieren de mucho movimiento del cuerpo. Los y
las nifias se divierten escuchando y bailando. Esto se observd en recreos o cuando sus
papas van a las reuniones y ellos ponen la masica en sus celulares y comienzan a bailar

0 moverse y también a cantar en coro.
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La musica y el canto en la vida del hombre andino

Lo que me da mucha extrafieza es que no existe masica ni canto para la siembra,
primera lampa, ni cosecha de productos agricolas. En mi experiencia de haber vivido en
Ancahuasi y de haber visitado localidades como Sicuani, Tinta, Qeromarca y otras;
existen canciones netamente agricolas, dedicadas a tal actividad. Por ejemplo, en el

distrito de Tinta, provincia de Canchis, existe una cancion para la siembra que dice:

Sara mamallay,
Sara sara (kutiy)
Munay pollerachantin

Sara sara. (kutiy)

Esta cancion se interpreta durante la siembra del maiz, cuando los toros van
surcando la chacra y la tierra abre su corazén para recibir las semillas de choclo; justo
en ese momento las mujeres que tienen buena mano para la siembra van echando las
semillas dentro del surco, cantando y bailando. Por su parte, un grupo de musicos
acompafian con sus instrumentos musicales como la quena y la tinya. Esta practica es
simulada el 14 de mayo de todos los afios en la plaza del distrito de Tinta. En estos
ultimos afos, los organizadores contratan banda de musica y van dejando de lado los
instrumentos auténticos o que en afios anteriores se usaban. Esta celebracion se realiza
por la festividad de San Isidro Labrador. El 2018 he sido parte de este evento in situ; es

decir, en el mismo lugar.

Entre los afios 2008 y 2013, durante los trabajos mafianeros (tutapa) en los que
participaba en mi comunidad, los comuneros decian que antes ellos tenian su cancion y
musica para la siembra, primera lampa y también para la cosecha. Pues el trabajo para
ellos significaba o era sindbnimo de alegria y algarabia. Asi, de esta manera la semilla
podian entrar a la tierra feliz, germinar, crecer y dar fruto en abundancia. Era importante

mantener viva y presente la alegria, para contagiar y producir un buen ambiente.

Otros pueblos tienen sus canciones y musica para la agricultura; en cambio, en
esta comunidad no. En todas las entrevistas y en las observaciones se evidencié tal

situacion. La respuesta repetitiva y predominante a la pregunta sobre la existencia de
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alguna melodia y/o cancion para los trabajos agricolas era negativa, pero se admitia que
conocian a otros pueblos que si tenian y practicaban ello. “Ari, hoq llagtakunapiga
ruwakunyd, ichaga kaypiga manay&”. (Si, en otros pueblos cantan para sembrar asi,

pero nosotros no). [Traduccién propia] TPEIL.

Queria saber la razon del porqué no lo hacian, alin a sabiendas que en otros
pueblos cantaban para la siembra, pero triste que todos dijeran no saber la razén. Las
respuestas fueron en su mayoria de la siguiente manera: “Hinataya yachachiwaranku
tayta mamaykupas”. (Asi nos han ensefiado nuestros padres). [Traduccion propia]
TPEILO0.

Pasa algo interesante en el caso de los y las estudiantes de la L.E., pues esta
institucion trabaja muy de la mano con la comunidad, de modo que los proyectos
elaborados por los y las docentes estan de acuerdo a las actividades de la localidad.
Como los proyectos integradores van de la mano con las actividades de la comunidad,
los trabajos en las aulas estan estrechamente relacionados con tales. Asi, los y las
docentes trabajan desde crear canciones, poesias, cuentos, etc. en L1 y en L2. Cabe
resaltar que la actividad propia de la comunidad y a la que le dedican el mayor tiempo
es a la crianza de papas nativas. Dentro de ese marco, los nifios y las nifias habian
creado canciones y poesias, sobre todo. Para esta ocasion tomaremos en cuenta la
creacion de un determinado grado en particular. Ellos tienen una cancion creada por
ellos mismos que tiene mucha relacion con la actividad propia de la comunidad, en el
idioma de la comunidad, con un pensamiento andino; en este caso, un canto de suplica

durante el crecimiento de la papa entre la produccion de la misma.

Puka, puka papachallay

ama, ama poqoyragchu (kutiy)
Tirakancha llagtayman
kutiramunaykama (kutiy)
kacharpariy

siwsay poqo papachallay
misk”a uchuchallawan

misk’i mihuychallay (kutiy)
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Es interesante la cancion en si misma, pues los nifios y las nifias crearon las
letras y la acomodaron a una melodia popular de la region. La primera linea de la
cancion describe a una papa: mi papita roja, rojita. La particularidad de la comunidad,
en lo agricola, es que se dedica al cultivo de las papas nativas. Una de las variedades de
papa es de color rojo y se llama papa huayro. Esta papita tiene la caracteristica del color
rojo, rica para disfrutar, muy deliciosa y arenosa, por lo que es una de las variedades de
papas preferidas por los comuneros. En la siguiente linea dice: Todavia, todavia no
madures. Pues observamos que los nifios y las nifias, a traves del canto, conversan con
la planta de la papa. La tercera linea dice: Hasta que vuelva o hasta que regrese a la
comunidad de Tiracancha. Sucede que muchos nifios y nifias, aprovechando las
vacaciones escolares, salen de su comunidad; unos a trabajar, otros a visitar a sus tios
y/o familiares en las ciudades. Coincidentemente, entre los meses de febrero y marzo, la
papa esta en proceso de floracion o de produccion, de acuerdo al tiempo de siembra.
Entonces, el nifio y la nifia le piden cantando a la papa: Por favor, papita, aun no
madures todavia, hasta cuando vuelva. Todos los huaynos cusquefios tienen su fuga, que
en el quechua le llamamos kacharpariy. Esta cancion no es una excepcién. En la fuga

dicen: Papita madura, con un poquito de aji, qué rico es comerte.
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VII. Conclusiones

Las canciones tradicionales guardan historias, pasajes, mensajes, maneras de
comprender el mundo, la relacién con los seres del cosmos, las creencias de la localidad
y de su vida cultural. Llevarlas al &mbito pedagogico permite la comprension de la

cultura en toda su complejidad.

Festividades y préctica artistica en la comunidad

Tras haber digerido y analizado las entrevistas, nos queda claro que antes
existian diversas festividades en las que se exponian y presentaban musica y canciones
propias. Para ello utilizaban los instrumentos como la lawata y el tambor. Del mismo
modo, otro elemento de importancia que solo podian tener los alcaldes son los pututus,
pues el sonido era como un alerta, al que todo el pueblo tenia que estar atento. En la
actualidad quedan muy pocas festividades y las celebran sin sentido, porque ya no le

dan el realce que tenian como tal.

Podemos afirmar que la tradicion musical del Per antiguo ha estado presente tal
cual hasta hace algunos afios. Tradicionalmente, desde la cultura Caral y hasta el tiempo
de los inkas, los instrumentos solo eran de viento y de percusion; la comunidad tenia la

lawata y el tambor, que encajan exactamente en lo mencionado anteriormente.

Correlacion entre la musica y la cancion tradicional con los comuneros

En la comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, region del Cusco, la
cancion y musica tradicional estd en un momento critico. Los comuneros y las
comuneras, los padres y madres de familias se ven “obligados” a no escuchar ni
practicar musica que no sea parte del precepto religioso de las iglesias incorporadas
recientemente. En otras palabras, se detectd el primer factor que impide una continuidad
de existencia y la transmision de la musica y la cancién tradicional en la comunidad de
Tiracancha: son las agrupaciones religiosas recientes. No solo porque se prohibe la
accion de la interpretacion musical y del canto, sino porque también y, sobre todo, se
dejan las practicas culturales que la comunidad ha recibido por herencia de sus

ancestros.
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Las entrevistas muestran claramente que muchos padres y madres de familia,
sobre todo las mamas, fingen no saber o haber olvidado de las canciones o tradiciones

culturales; porque si se les hace recordar sale a luz sin ningun problema.

Otro aspecto es que la Comunidad de Tiracancha no cuenta con mausica ni
cancion dedicada a la agricultura, a pesar de que se desenvuelven muy bien en la
produccién de papas nativas porque su tierra y su geografia lo permiten. Si bien es
cierto que antes, en los rituales ganaderos utilizaban masica y cantos, ellos indican que
eran melodias carnavalescas y no necesariamente sonidos especiales para la fecha. Lo
que si resaltamos es que por cada temporada si tenian sus melodias. Hablamos de los

Carnavales, las Comadres, la Bajada de Reyes, el kunturcha, atugcha, yawar mayu.

La cancién y musica tradicional en la I.E de la comunidad

La incorporacién de la cancién y la musica en el espacio educativo coopera en mejorar
la calidad y el proceso de ensefianza-aprendizaje. En el &mbito personal y social, la
interaccion y el trabajar en equipo por un solo objetivo cede obtener una formacion
integral de la persona, dentro del marco de los valores. Ademas, el hecho de manipular
un instrumento musical estimula y permite el mejor desarrollo del cerebro. También
permite generar la concentracion, la imaginacion, la creatividad y aumenta la autoestima

en el estudiante.

Por otro lado, también permite romper el paradigma de una sesion de clase rutinaria y
transformando a un mundo en donde es del disfrute estudiantil. En otras palabras, el o la
docente puede con y a través de la musica y la cancion interactuar con sus estudiantes.

Asi el y la estudiante no estara sentado y mirando a la pizarra todo el tiempo.

Los nifios y nifias de la escuela

En cuanto a los nifios y las nifias de la L.LE., se ve un tema interesante en ellos.
Observamos que en sus practicas de canto, dentro y fuera de las aulas en horas
pedagdgicas emplean canticos locales. Como se aprecia en el trabajo y en la descripcion

de resultados, los nifios y las nifias de la I.E primaria de Tiracancha tienen canciones
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con patrones ritmicos de melodias regionales locales, en la lengua originaria y con
temaéticas de la localidad. Es decir, algunas canciones son creadas por ellos mismos con
apoyo de los y las profesoras, y otras adaptadas con algunas pequefias modificaciones.

Ellos lo cantan a capela, sin el acompafiamiento de ningun instrumento mas que la voz.

Los nifios y las nifias de la comunidad son timidos al inicio, pero mientras vas
conociendo y acercandote a ellos, por su lado, la confianza va creciendo. Ahi se puede

observar la naturalidad de sus actos.

Hemos visto que los y las nifias son muy abiertas en cuanto a la musica. Durante
la estadia, justo durante ese tiempo, la musica de estilo del salay entraba con fuerza,
ellos bailaban y cantaban, sobre todo las mujeres. Asi mismo pasaba con la huaylia,
pero en menos intensidad con referencia al salay. Ellos no tenian problemas en cantar
canciones creadas por ellos, las locales; muy a pesar de ser hijos de papas que

pertenecen a congregaciones religiosas que prohiben esta manera de ver la musica.

La I.E no cuenta con instrumentos musicales, mas que un cajon peruano y una
maraca guardada en la sala de materiales. Los nifios y las nifias, por ese lado, no tienen

estimulacion con respecto a la ejecucion de algin instrumento musical.

Las autoridades o los representantes de la I.E., la comunidad y el distrito no
generan espacios con respecto a la ejecucion y préctica de musica y canto y menos a lo
del tradicional. Si los hubiera, los y las comuneras tendrian aliento y se sentirian

motivados a practicar lo suyo con énfasis. Por ello este hecho nos genera preocupacion.
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VIIl. Recomendaciones

Sin lugar a dudas, la musica y la cancion tradicional juegan un papel importante en la
vida de los pueblos originarios. Por ello creemos que es importante que siga vigente. A
continuacion se realiza algunas recomendaciones, las cuales seran en bien de la
recopilacion, revitalizacion y difusion de las mismas, y de esta manera asegurar su

transmision intergeneracional.

No se han encontrado muchos estudios, trabajos de investigacion, etc. en este
campo. Por ello se apela al interés de la ciudadania para realizar trabajos etnogréaficos
sobre la mdsica y canto tradicional en diversos contextos. Esto permitird tener un
registro detallado. EI cual implica su conservacion y preservacion local, regional y
nacional. Ademas, permitira tener varias perspectivas y puntos de vista, teniendo claro
el contexto o los contextos que favoreceran en plantear acciones concretas por el bien

del tema en estudio.

Que la docencia de la I.E siga promoviendo el arte del canto. Las canciones
tradicionales originarias permitiran adentrarse en la cultura y pensamiento local
regional. Ademas, permitiran vivir una interculturalidad mas amplia y con identidad
propia. Lo que si, seria excelente que también incursionen en insertar instrumentos

musicales propios y no de la zona.

Que los municipios locales, provinciales, regionales y nacionales, en
coordinacion con el Ministerio de Cultura y el Ministerio de Educacién, organicen
espacios donde se puedan hacer visibles las canciones tradicionales. Los cuales cuenten
con la participacion de los y las estudiantes desde el nivel primario y con apoyo de los
musicos de los pueblos. Se pueden organizar concursos, presentaciones por aniversario,
etc. De tal forma que los y las nifias de la nueva generacion se sientan motivados y
encuentren espacios que les permitan presentarse, descubrir o dar inicio a sus talentos, a

la musica y la cancion; en otras palabras, al mundo artistico.

Que todas las universidades e ISP incorporen en su malla curricular el Curso de

Mdsica, Interpretacion, Ejecucion de Instrumentos y de Canto. Para que al menos el o la
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docente tenga nocion de lo que es la musica. Si bien es cierto, por no decir todos, la
mayor cantidad de docentes saben cantar, pero en cuanto a la ejecucién de instrumentos

SON muy pocos.
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Hamut aypa k”uchukaynin

Mayt ukunapi, ima golgakunapi maskhaspa nawinchayta tukuypaymi nini.

Manan askha llank aykunaga kasgachu kay rimasganchismantaga, pisiragmi
kashan. Ichaga hoq suyukunapiga alliontafian puririshanku kay Ilank”aykunawan kay
Ilank”aykunapi. Chay suyukunaga Chile, Alemania, Venezuela, Espafia, hinallataq hoq

suyukunapas.

Chay ghawaypiya yachaywasipi kaykunawan llank asganku rayku allin puriypi
kashanku. ¢Ima rayku? Kay llayk”aywanga runa hina llamp“u songo, tukuy ruwayniyoq
runas pagarinman, chay raykun kay Illank ayga allin. Chay hinallatagmi fiosghonninpas
allinta llank’an. Chay raykus wawakunaga aswan allinta yachayninkupipas,
llank”ayninkupipas allin kanku. Chayga ghawakun wawaq allin yachaysapa, k uski,
allinpi musphaq kasganwan. Chaymantapas yachachigkunaq Ilank aynintan hoy
fiawiwan rikurichin, manafia sinchi sayk uyfiachu. Astawanpas kusikuypi llank anku

wawakunapas.

Proyectukunawan llank’ayga allin fiankunamanmi puririchikun. Chaywan
Ilank”aspan allin rurukunata tarinku yachachigkunaga yachaywasipi yachagkunawan.
Nawpagga yachachiqga tukuy yachay hap’igmansi rijch”akuyta munasga, ichaga kay
ghawaspanga manan chhaynachu; astawanpas wawakunan yachayninmanta hina,
ruwayninkumanta hina k'uskiman tukunku. Yachachiqgga fian ghachigllamanfian
Tukupun, maypichus waglli, waglli kashan chapin kallpanchanan. Hinaspapas ayllupi,
yanapanakuspa llankaypin wawakunapas kawsayta yacharinku, paykuna pura
yanaparinakuspanku.

Takikunaga, astawanpas, fiawpa takikunan aswan allin mayt'u hina allinta
yuyaykunata, yachaykunata, kawsaykunata ima khipurin. Chayta yachaywasinman
apakuspan aswan allin yachaykuna phuturinman; astawanpas chay yachaykuna alinta

t"ijrakunman mosoq runakunaman, mana chinkananpag.
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Hora:
Observados:

Fecha:
Lugar:




Instrumentos de observacion y de entrevista

e Observacioén
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Comunidad

Observacion

Entrevista

e (Qué masica se escucha con
frecuencia en la comunidad?

e (Qué instrumentos utilizan en la
comunidad?

e ;Quiénes son los musicos?

e (Qué fiestas se ve en la comunidad?

e (Qué radio se escucha en la
comunidad?

e (Qué fiestas y danzas existe en la
comunidad?

e ;Quiénes participan en las fiestas?

e (Qué instrumentos se tocaba antes?

e (Qué instrumentos se usan en la
actualidad?

e Cual es el género musical que
predomina en la comunidad?

e (Cudl es el género musical que
predomina en los adultos, jovenes y
nifios?

e ¢Lacomunidad promueve concursos
de canto y masica por el aniversario?

e ;Cuales son los instrumentos
tradicionales de la comunidad?

e ;Lacomunidad tiene algun artista que

les represente?

¢Cual es su musica favorita? ¢Por qué?
¢Quién es su cantante favorito?

¢Cudles son las fiestas que existieron en tu
comunidad?

¢Cuales son los géneros musicales que se
practica en esta comunidad?

¢Qué instrumentos musicales conoce Ud.?
y éCuales utilizan en su comunidad? ¢Esos
instrumentos los compran o los hacen?
éDe qué materiales?

¢Cudntos musicos conoce en su
comunidad? ¢Qué instrumentos tocan?
que toca algun

¢Existe algun joven

instrumento? ¢Cual es? ¢Existe algun
nifo?

éPara Ud. qué es la musica? ¢Por qué y
para qué se cantay se toca?

é¢Toca algln instrumento musical? ¢éle
gusta cantar? ¢Qué y por qué? iDdnde
canta? ¢Como se siente al cantar y
después?

¢Tienen alguna cancidn para el trabajo?
¢Tienen alguna cancidn para la siembra?

¢Qué radio escucha? ¢Por qué? (Tiene

algln programa favorito?
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Escuela

Observacion

Entrevista

¢Los estudiantes tocan y cantan en la |e
escuela?
¢Qué canciones cantan en clases? |e
¢Qué lengua predomina?
¢Cual es el mensaje que quieren |e
transmitir a través de sus canciones?
¢Qué género musical se prefiere por |e
los estudiantes en la escuela?
¢Cuantos docentes cantan y tocan
algun instrumento? (QUE | e
instrumentos? ¢ Qué género?
¢La escuela abre espacios como para |e
que los nifios y las nifias presenten sus
capacidades artisticas musicales de |e
tocar y/o cantar?
¢La escuela tiene sus momentos y |e
espacios culturales? ;Cuéales son?
¢La escuela cuenta con instrumentos |e
musicales? ;Cudles son? .
Si en caso existe... ;Los nifos y las
niflas reciben alguna estimulacién |e
después de presentar un numero
artistico?

¢ Qué es mas valorado en la escuela: el
canto, la poesia o la musica?

¢Como la escuela promueve la
participacion musical artistica musical
de sus estudiantes?

La escuela participa en concursos
interinstitucionales a nivel distrital,

provincial y/o regional?

¢Usted utiliza el canto y la musica en
sus sesiones? ¢Por qué? ;Para qué?
¢Cuél es el proposito de ensefiar
musica y/o canciones?

¢Cual es la dificultad para ensefar
canciones?

¢Como se sienten los nifios y las nifias
al momento de cantar? ;Y después de
cantar?

¢Qué pasaria si no se utilizara una
cancion en una sesion?

¢Las canciones que se utilizan en las
sesiones, son creadas? ¢Por quién?
¢Ud. sabe tocar algin instrumento
musical o canta? ¢ Qué instrumento?
¢Le gusta tocar el instrumento
musical?

¢Como ha aprendido?

¢Como se siente al tocar el
instrumento?

¢Le gustaria aprender a tocar algun

instrumento? ¢Cual y por qué?
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Preguntas para investigacion
ENTREVISTA MUSICAL

(Takichanchismanta rimarisun)

v' ¢ Te gusta cantar? Si, no ;Por qué?

v' ¢Conoces a Yheny Conde? ;Te agrada alguna cancion de ella? ¢Cual es? ¢Por

qué?

v ¢ Tus papas tocan algin instrumento musical, cual/cuales? ¢ Tiene algin conjunto

musical?
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v’ ¢Sabes tocar algun instrumento, cual? ; Como aprendiste?



